rogénea de tan diferentes elementos. po-
dria . dar la impresion de un caos. Sin
embargo han sido integrados por el di-
rector de un modo verdaderamente ma-
gistral, .

Zeman esti muy encarifiado y recuer-
da con felicidad sus lecturas infantiles.
Su meérito es ¢l haber sabido recrearlas
con tal aclerto gue logra sugerir en el
especlador adulto esa nostalgica sensa-

galileo galilei
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GALILEO GALILE!I (Lebken des Galilei).
— Drama en gquince cuadros, dividido
en tres actos de Bertolt Brecht. — M-
sica de Hans Eisler. — Traduccion de
Arneido Fischer, revisada por Marcos
Leibovich. — Intérpretes: Cnoire Lo-
vero, Claudio Couso, Elbic Nessier, Glo-
ria Garcia, Osvaldo Tesser, Alberts De
Salvie, ‘Afredo Piccreso, Mariin Ro-
main, Nztim Krass v elenco. — Direc-
cion: Oncfre Lovero y Carlos L. Se-
rrano. — Escencgrafia: Gaston Breyer.
— Direccion Musical: Adolfo Reisin, —
Teatro de los Independientes.

ERTOLT BRECHT nacié en Ausburgo,
Alemania, en 1898. Estudié entre
otrazs. muchas cosas: psicologia y
medicina, va gue tcdas las ramas del s:-
ber le. atrajeron. IAlrededcr de los veinte
anos comienza a publicar. Su primer
triunfo importante, lo cbtiene con “Tam-
bores ‘en la noche”, en 1922 lo que le
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cidn evecativa que muy contadas veces
se alcanza.

El humor que impera en el film es ex-
celente. En- ninglin momento las fanfa-
rronadas y extravagancias del bardn son
ridiculss sino en todo caso guijoiescas.

Los intéerpretes, muy capaces; com-
prendieron perfectamente la singular na-
turaleza de sus personajes logrando dar-
les con suma naturalidad. 4

teatro

vale ganar el premio Kleist. Le suceden
chras como “La Madre”, excelente adap-
lacion teatral de la novela de Gorki;
“Galilen Galilei”, estrenada en 1947 por
el desaparecide Charles Laughtcn: *La
condena de Lacul'us” y “La dpera de
daos centavos”, megnifica satira teatral
que se mantiene dirigida per el propic
Brecht, cinco ancs consecutives en la es-
cena de Berlin (1928-1933).

Ante el avance del hitlerismo, aban-
dona Alemania en 1933. Llega a Estados
Unidos ¥ en 1940 escrite sy chra épica
mas importante; ‘“‘Los Hijes de Madre
Coraje”. Durante t=da la guerra vivig en
Hollywood, acompanado por su esposa, ia
actriz Helen Weigel, vy sus dos hijos, ocu-
pandose 'de redactar guiones cinemato-
graficos y recclectar fondos para la re-
sistencia a'emana.

Terminada la guerrz, se radica en el
Berlin Oriental, donde funda el *Berli-
ner Ensemkle”, con un elence de dos-
cientas cuarenta perscnas. Fallece en 1956
e€n Berlin.

No es facil analizar serenamente la fi-
gura y-la cbra de Bertclt Brecht. El he-
cho que desde muy joven abrazase la
miitancia comunista, hace gue de acuer-
do a la crientacién -de los griticos, su.
trabajo se transforme o bien en algo
mediocre o bien en algo trascendente. Al
equidistar de ambas pcsiciones, llegamos
a una conclusion, el estilo “brechtiano’”

estelting
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podra gustar o no, pero es evidente, que
nos hallamos ante una ‘de las figuras
cruciales de la dramaturgia contempora-
INEel.

Cuando Brecht abraza el comunismo,
su patria, Alemania, vive una crisis po-
litica v #conémica, que llevara al adve-
nimiento del nazismo en 1933. Para
Brecht, coms para tantos otros intelec-
tuales jévenes, el partido comunista ofre-
ce una alternativa en eze mundo con-
vulsionado. De estos primercs tiempos de
militancia, datan también los primeros
escritos de Brecht, como critico teatral
en el “Der Volkswille” (“El Pueblo™).

EFn cuants a su posterior itinerario en
el terreno ideclogico, no siempre fue un
artedoxo, Sus primeros trabajos, como
“Baal” y “En la jungla de las ciudzdes”,
son mas bien anarquistas. Su marxismo
estd algo influenciado por las tendencias
de los “dadaistas” de Tristan Tzari, con
alguncs de los cuales se relaciona. En
“La Cpera de dos Centavos”, apunta o
una c¢ritica mordaz contra la burguesia,
pero no podria decirse, que su tesis sea
cemunizante; en realidad Brecht, recrea
€l viejo tema de John Gay: “Beggar's
Cpera” de 1700. En cuanto a sus piezas
objetivamente zntinazis, que escrike en
el destierro cemo: “Terror y miseria del
III Reich”, “Los fusiles de la Senora Ca-
rrar”, etc., tampoco puede atribuirsales
un mensaje concretamente comunista.

Con respecto a piezas como: “Sanla
Juana de los mataderos” o “Grandeza v
decadencia de Mahagonny”, sus criticas
a la sociedad norteamericana, no difieren
fundamentalmente de otros escritores
americanos, como Clifford Odets en “Des-
pierta ¥ Canta”, “Esperando al zurdoe” o
“El gran cuchillo”. De ideologia mas de-
finida son su adaptacion de “La madre”
de Gorki; "El que dice si. El que dice
no” y fundamentalmente “La decision”.

El medio de expresion de Brecht es el
teatro, y es desde este punto de vista,
en gue hay que analizarlo. No cabe duda
que era un auténtico hcmbre de teatro.
Su c¢bra no se redujo a escribir dramas,
sino que fue completada con la direccion,

148  estudios

la escenografia y la actuacicn; practica-
mente no ignords ninguno de los métiers
teatrales por humildes que fuesen. Su
actuacion como director es fundamental,
porgue obraba en él como un catalizador,
Mas de una vez, en el curso de los ensa-
yes, medifico situaciones y parlamentos,
para hacerlos mas fieles a su ideal espé-
nico, ‘En Brecht, se da casi ccmo en nin-
gun otro, las palabras de Jacques Co-
peau, respecto a que una obra teatral, “lo
eés en tanto es representada'.

Entre los maestros de ezte dramaturgo
encontramos personalidades como Max
Reinhardt y Piscater, dos renovadores.
Muchos de los elementos introducides por
estos directores, son la platafnfma sobre
la que Brecht elaborara su idea del “tea-
tro épico".

Brechi llama a su teatro épico, a dife-
rencia el teatro anterior, al cual deno-
mina “‘aristotélico”. En su teoria, el es-
pecticulo debe ser narrativo, para per-
mitir al espectador conservar su lugar
de observador critico. En €] teatro “aris-
totélico”, Brecht entiende, gque el juicio
critico es reemplazado por el clima emo-
cional, que okliga al espectador a una
catarsis, de la cual no siempre sale bien
parzde. Ese tipo de espectaculo, es, para
él, un "“opio” que aletarga al hombre,
obligiandolo al conformismo. Naturalmen-
te, su espectaculo “épico”, desemboca en
la solucién marxista.

A esta idea “épica”, Brecht la deno-
mina: “Verfremdung” (“distanciamiento”
o “ajenamiento”). Se trata de poner en-
tre el espectador y el drama una barre-
ra, determinada por €l espacio v el tiem-
po. Esta barrera obra como un telon de
frialdad, que permite chservar el pasado
desde una rezlidad actual.

La “Verfremdung”, se concreta a traves
de estos procedimientos técnicos: luz ple-
namente sobre la escena (si es positle,
que se vean los focos). Exageracién on
la caracterizacion de los personajes (ma-
quillajes casi expresionistas ¢ de coleres
contrastados, mascaras), ademias narralo-
res, proyeccién o aparicién de carteles
explicativos, etz. Estos elementcs se en-



cuentran muy emparentades, sino total-
mente, con el teatro “No” japonés y el
teatro chino. (La identidad es evidente en
“El buen alma de Set-Chuan”, “El gue
dice si. Bl que dice no” y también, pese
al ambiente eslavo, en "E] circulo de tiza
caucésico”.

Los actores que intervienen en este ti-
po de trabajo, no deben identificarse con
el personaje, por eso en descripciones de
los ensayos del “Berliner Ensemble”, se
lee, cdmo el director hace hablar a sus
actores en tercera persona o en pasado,
repetir en voz alta sus.observaciones y
hasta rotar los papeles, Por otra parte en
ningiin momento el personaje ignora su
cardcter de representante y la presencia
del plblico, por eso son frecuentes las
presentaciones y las explicacicnes hechas
por un protagonista, al margen de la ac-
cion propiamente dicha.

Lagicamente la actitud de Brecht, pese
a su extraordinaria personalidad, no es-
capa a contrasentides. Su idea del “tea-
tro aristetélico” es algo simple. Hay una
gran cantidad de elementos que seria ne-
cesario analizar. Pese a su profundo des-
prezip por la tragedia clasica y el teairo
isabelino, encontramos indicios como “los
coros”, que son propios del tealro de
olra época; la griega. Ademas en mu-
chas de sus chras hay un cierto parecido
con ciertas piezas de Thorton Wilder,
““Nuestro pueblo”, por ejemplo.

Claro que tedas estas criticas, tendrian
un justificativo: Brecht no abomina del
teatro aristctélico, tanto en el terreno tér-
nico, sino en el de proyecciin gocial. Ese
teatro no hizo felices a los hombres, sino
que los volvié conformistas con su pro-
pia frustracion.

Con todo, en la personalidad y funda-
mentalmente a través de su cbra, Brecht
se nos presenta como un hombre dividi-
do: ser humano per un lado, militante
por el otro.

Es lo que solemos achacar, creo que
con razon, a los catolicos, y en general
a la Iglesia de ofros tiempos. Tal vez en
el comunismo haya ocurride algo similar;
no clvidemos que, pese a sus divergen-
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cias, Iglesia y Marxismo tienen casi un
ideal social comin.

En més de una oportunidad Brecht de-
bi6 limitar su vuelo creador, frente a ia
presién del partido. Ademas su obra no
siempre fue unanimemente aplaudida. A
raiz del “Proceso de Lucullus”, tuvo pro-
blemas y debié impOner correcciones, gue
no siempre fuercn de su agrado. El ana-
lizar este problema, nes llevaria a bus-
car una solucidn ante una de tantas an-
tinomias que tiene el mundo: [Qué es
més importante para un hombre, su li-
bre ereacvién o el compromisc con una
causa?

En “Galileo Galilei”, la obra gue nos
ocupa, el problema se plantea muy con-
cretamente. Galileo, un hombre sabio ¥
poderoso, un coleso renacentista, una fi-
gura que parece urdida por Miguel Angel
para el techs de la Sixtina, personifica
la revolucién cosmica. Sus teorias, pro-
ducto de largas observaciones, abren las
puertas de la libre especulacion racional.
Sin embargo, ante él se cierran las fuer-
zas de la fe ciega. Una fe que pareciera
estar tan sclo fundamentada en siete es-
feras de cristal, gque forman la concep-
cion aristotélica del universo. Galileo
tiene la razon de su parte, hasta los mas
eminentes sabios catoliccs, lo reccntceen,
pero es humaneo y tiene miedo. Un mie-
do que no es un elemento solitario, el
autor se encarga de crear paralelamente
a la imagen del sabio, la del sensual, la
del pusilanime, la del codicioso, etc. Esta
segunda personalidad, es la que lo hace
abdicar, v renegar de sus teorias. Gali-
leo es e] “antihérce”, la ambigiedad hu-
mana. Su posicion al finalizar la obra,
no nos parece envidiable; por un lado
sus detractores lo confinan: aun sospe-
chan de €. Humanamente esta viejo v
senil. Por otro lado, sus discipulos lo re-
pudian por su falta de entereza. Pero el
auter, le da una ultima oportunidad, en
ia figura de su primer discipulo: IAndrea.
Un Andrea gue a] comenzar la pieza es
vn nifo, al cual Galileo se esfuerza por
explicar ton medios simples (una man-
zana, ete.) sus teorias del universo. Re-
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presenta, de alguna manera, la proyec-
cion mas pura del sabio. Al finalizar ¢l
drama, Andrea vuelve a ver al maestro
en su destierro, estid descorazonado y a
punto de partir al extranjero. En este
dialogo, Galilep le devuelve la fe, no ha
renunciado, atn lucha; le entrega su Ma-
nuscrito e inclusive hace consideraciones
sobre la ética del sabio con respecto al
mundo. La necesidad de que la ciencia
contribuya al bien de la comunidad, no
a su destruccian,

Positlemente entre creatura y creador
haya mucho de comilin. Ningin hombre
escapa a los dictades mas intimos de su
espiritu, tampoco Bertolt Breghi.

Hemoz dicho que el teairo de Brecht
era definido por él mismo como “épico”.
Que en su técnica, entraba el deseo de
hacer al espectador analista frio del pro-
cesp escénico. Pero como en otras obras
de este caracter, uno no puede menos
gque sentirse contrariado, al ver gue lo
“épico” no ez lo histérico. Siempre, v casi
es natural que asi sea, la historia es ter-
giversada con respecto a un fin 0ltimo.
Ne es una critica, pero, para que un es-
pectador haga un juicio objetivo, ;no
ceria mas propio que todos los personajes
tuviesen una oporfunidad? Inconciente-
mente pensames en el espectaculo que
Jean Vilar, da en Paris, su teatro “do-
cumental”: “El czso Oppenheimer”, ;Co-
mo serd ese documento? ;Cémo casi to-
dos los documentales donde el corte his-
térico se disuelve en el montaje ideold-
ghco?

En el programa de la obra, las autori-
dades del Teatro de "“Los Independien-
tes”, dicen que “Galileo Galilei” y su re-
presentacion “es un actp de afirmacién™,
Del tercer punto de este manifiesto ex-
tractamos: “Esae espectaculo es un home-
naje que los “Independientes”, acompa-
nades por hembres v mujeres que respon-
dieron a su Mamado, rinden al gran Ga-
lileo, recerdando con él, en un tiempo
toedavia dificil para la libertad de pen-
samiento, que la victoria de la razon solo
puede ser la vietoria de los que razo-
nan...". jQué diria Brecht de esto?

T aidios

Llevar a la escena una obra de esta
magnitud, no es un trabajo facil. Por eso
antes de hacer una consideracion sobre
el especticulo en si mismo, es necesario
felicitar a autoridades, directores e intér-
pretes por el trabajo realizado. Es #odo
un esfuerzo. Contra este esfuerzo cons-
piran en primer lugar: la extensién de
la pieza, que creemos podria haber sido
acortada; las dimensiones de la sala, muy
pequena, sobre todo si se tienen en cuen-
ta los meses de un verano como el nues-
tro, y finalmente ¢l que la gran cantidad
de personajes obliga a un elenco enor-
me, generalmente con una gran desigual-
dad interpretativa.

La actuacion de Onofre Lobero, es bue-
na y extenuante. Su figura se va afir-
mando progresivamente, hasta darnos en
la escena final un Galileo notable. E] res-
to del elenco, salve algunas actuaciones
como la de Osvaldo Tesser, es bajo. Tal
vez habria que agregar que la brevedad
de los papeles impide a los actores se-
guir un proceso de ambientacién.

La Direccién de Carlos [L. Serrano v
del prepio Lobero es buena, con e] ate-
nuante de tener que trabajar en un es-
cenario de escasas posibilidades. Allgunos
meomentos, como por ejempla lozs movi-
mientos farsescos de los monjes gue se
burlan de Gezlileo, en las puertas del pi-
lacio, son realmente logrados,

Muy funcional la escenografia de Gas-
ton Breyer. Una mencion especial mere-
cen las interpretaciones musicales, bajo
la direccion de Adolfo Reisin.

Algunos detalles de coordinacién cons-
piran contra el normal desenvolvimien-
to de la obra, por ejemplo: la proyec-
cién de los diapcsitivos con los titulos
(fue a veces repitieron un mismo texto,
o simplemente no aparecieron, otras, la
falta de simultaneidad entre la miisica v
comienzo de los cuadros.

'Pero, una vez mas, y pasando por alto
deficiencias y fundamentalmente valo-
rando los aciertos y el esfuerze, ¢l ps-
pecticulo nos parece positivo, sobre todo
considerando el espiritu de proyeccién
cultural de “Los Independientes”, »





