primer salon
de artistas jovenes
‘de ameérica latina

€ HORACIO JUAN SAFOMS

Paraguay, integran el catiloge del

Primer Salon de Artistas Jovenes
de América Latina —Pintura, Escultu-
ra—, auspiciado por la Organizaciém de
los Estados Americanos y Esso S. A. Pe-
trolera Argentina, que se mostrdé en el
Musec de Arte Moderno de Buenos Ai-
res y que constituye parte del Premio
Internacional que se discernird en Was-
hington, pero... tedo no es mas que es-
ias imponentes denominaciones en letras

L A Republica Argentina, Uruguay ¥

de imprenta, la realidad nada tiene que
ver con los enunciados implicitos en ellas.
Constatemos esta afirmacian:

REFUBIICA ARGENTINA
SECCION PINTURA

Veamos en primer lugar a Miguel A’
Guzman, David Lamelas, Héctor O. Pe-
reyra, Carlos Squirru, César J. Blanco,
Juan Fresan, Antonip 'A. Sareli, Fer-
nando A. Espino, Hugo Soubielle, Arturo
Irureta, Maria I. Rodriguez Villar, Ale-
jendro Puente, Alberto F. Corsg v Fer-
nando Maza, guienes presentan pésimaos
trabajos. Sefalo dos nombres demostirati-
vos de cada caso:

A. I'rureta: Todos sus recursos se limi-
tan a un centro seccionade en peguenas
zonas de color en clave alta, acentuadas
con trazos negros. Bien, una cosa es ape-
lar a los recursos efectistas v hacer alar-
de de ellos con maestiria de oficio y otra,
muy cira, quedarse en el aprendizaje de
los recursos, sin intentar entender el ofi-
CICy,

No es mi intencion hacer comparacio-
nes, ya que no hay punto de contacto
alguno, pero piensg en el neoplasticismo
donde un wvalor indica e] espacio, una
trama de trazos negros sefiala el movi-
miento y el limite, la disposicién de ho-
rizontales y verticales marca la estruc-
tura dindmica. .. jcoOmo acepltar estos tra-
bajos luego de haber recorride ya tanto
camino, si lo horizontal y lo vertical
languidece en el repetide esgquema de la
esca.era, si el valor busca acomcdarse,
desesperadamente, en algin sitio, para
poder decir: si, este es mi lugar, aqui
comienza el lenguaje, la estructura...!

Héctor 0. Pereyra: Pinta la baniera de
Boca, sobre ella los nombres de los juga-
dores. Mi pregunta es esta: ;No encon-
tré ninguna pared para escribir en ella
su afecto? Y es é&sta mi pregunta, no
porque a priori rechace la posibilidad
de gue la bandera de Boca pintada sobre
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tela v con les nombres de sus jugadores
no pueda ser una obra de arte, o una
obra plastica para mejor precisar, zino
pongue, la verdad sea dicha, estas tres
franjas de color son tan miserables de
contenido que ni siquiera ofrecen la pul-
cra regularidad ide tres renglones de cua-
derno. No le voy a negar el impacto li-
terarioc de su obra “Céincer Siglo XX,
iperc qué tiene gue hacer la literatura
aqui? Me entusiasma la dinamica del
pop-art, pero rechazo su aplastante bos-
que literario, como me entusiasman las
conguistas en el color de los fauves y
deploro su anémica estructura intelec-
tual. “Viva Boca, Dale Boca': ;ha tra-
tado de incorporar las letras, crdenando-
las en funcion de puntos de atraccion,
de relacion, de provoczcion de campos
estatices o dinamicos? Las franjas esta-
plecen regularidades espaciales o plani-
métricas, dosificadas por medio de la
materia, la textura o la luz? ;Crea ele-
mentos plasticos de una deliberada fi-
sonomia grotesca, de una caligrafia di-
recta y personal, orientados a una des-
piadada burla social? No. Pereyra quie-
re ingresar en el mundo de los criginc-
508, en vez de manteneérse en el saluda-
ble munde de la cancha de faibol, en
donde su frase y su bandera tienen sen-
tido, ealer, inclusive la plastica vivencia
de un acto objetivo, claro, real... Pe-
reyra y €l jurado nos escriben un cuen-
to, nos endosan literatura barata.

Adelante entonces, ;viva la dlecescri-
tura!

Sigue un grupe de obras pertenecien-
tes a Miguel Davila, Eduarde Giusiano,
Armando C. Godoy, Roberto Duarte, Tito
Miravet, Eric Ray King, Alberto Peri
César L. Osornio, Edgardo Aciar, Miguel
A. Alzuparay, Teresio J. Fara, Carles
Cafds, Nelly Freire, Berta Guido, Juan
C. Badaracco, Federico A. Martino, Ra-
guel Rabincvich, Yuyl Pitashny, Hugo
A. Escape, Noemi Di Benedetto y Juan
José Gamez que no pueden integrar un
buen salén de arte, no porgue sean ma-
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los, sino porgque no reanen méritos su-
ficientes, uncs, porque ofrecen wvacila-
ciones expresivas, es decir, no alcanzan
a definir la impronta de su planteo, otros
s6lo manifiestan familiaridad ccn el ofi-
cio y ambientan una composicion, pero
no logran concretar una obra, los mas,
por fin, caen en preciosismos, en hala-
giienas complacencias insustanciales de
color y de ritmo, séle terriblemente bo-
nitas.

Puntualizo algunos ejemplcs, en el or-
den senalado precedentemente:

A. C. Godoy: Parece guerer incursio-
nar en €l campo inluitive de la forma
simbdlica y su intento se evidenecia en
la atmdsfera ingenuo-esotérica de su
composicion, pers no alcanza a enrajzar
el signo, la fuerza envolvenie que debe
caracterizar este planteo (Klee, Mirg) v
es asi gue solo alcanza un registro sen-
timental v aténice. Y es logico que esto
suceda, porgue no explota ni mueve las
texturas, abandona los ritmos a su suer-
te, no acaba ni pule la configuracién de
sus fermas y desparrama arbitrarios ¥
accesorios circulites que vibran en el
campo y rompen la serenidad necesaria
a la vigencia del signo.

R. Duarte: Se pierde en temas ambi-
ciosos y telas grandes, Parece arrastrar
€l peso de imagenes literarizs. Hay zonas
en las cuales maneja el colcr v la mate-
ria, aungue es evidente su desorientacion
con respecto al todo y su inseguridad
ante la forma. En la utilizacién de cla-
ves bajas, medio por el cual trata de
dar una atmdésfera de lirica tristeza, es
donde més se evidencia su limitacidn
cromoluminiea, gue afecta irremediable-
mente sus trabajos. Subcerdinado a temas
no decantados vivencialmente y constre-
nide por un afin de no apartarse de la
pincelada meodulada, cae en bocetos, ‘en
manchas, prematuramente envejecidas.

B. Guido: Demuestra buen gusto. Aco-
moda una palela elegante y alta, la con-
trasta en clave baja y deja hacer al rit-
mao de su mano. Luego le coloca un mar-
co kien terminado. Algo asi como una



receta de cocina; la diferencia consiste en
que el resultade es indigesto.

Vienen por fin las obras de Luis F. Be-
nedit, Nelson Blanco, Héctor Borla, Jua-
na Butler, Victor Ohab, Ernestos Deira,
N. Garcia Uriburu, Domingo Gatto, Pa-
bl Lameiro, E. Mac Entyre, Honorio
Morales, René Moron, Carlos Pacheco,
César Paterncsto, Celis Pérez, Rogelio
Polesello, Carlos Uria e Ileana Vegezzi,
que estan a la altura de un buen saldn
de arte,

Comento algunas gbras en relacion con
el premio otorgado a Chab y Deira, que
a mi juicio no corresponde.

Las obras de Chab tienen algunos ha-
llazgos, entre ellos destaco el mas im-
pertante, el boceto de un tema, pero no
estan explotados ni incorporados a lo
gue debio ser la estructura general, de-
bido a gque se esmerd en un aspecto su-
perficial en la obra de arte en cuanto 2
expresion se refiere: la técnica. No voy
a decir que es una reposteria, perp in-
dudablemente no podemos guedarnos en
la simple zmbientacion de efectos. Si
Chab le hubiera dado vida a la estruc-
tura ceniral de sus ccmposiciones, me-
diante la utilizacion del espacio, ] mo-
vimiento v el ritmg paralelo de los pe-
quenos triangulos que €1 sélo utilizd de-
corativamente, hubiera logrado un tra-
bajo de envergadura, pero no lo hizeo ¥
bajo ningin concepto puede explicarse
el premio, mucho menos 3l el argumento
que se esgrime es el de que Chab inte-
gra el movimiento de retorno a la pin-
tura, a la obra bien terminada, ete., por-
que con todo eso vy mucho mis se pre-
senta Polesella.

Deira estid mejor situado para defen-
der el premio porque tiene una garra
expresiva, una vena dramatica exultan-
te y dentro de su informalidad técnica,
domina la tela, ccmpone un lenguaje
con el espacio, el arabesco, la mancha
y €l color, Pero Deira no aporta la di-
mension edsmica de Polesello, la energia
de impulso hacia una nueva forma de
ver, expresada en términos pictoricos tra-
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dicionales y, en iren de requerir aportes
para reconccer el camino de transforma-
cion, €l gue mas ofrece es Polesello, No
conozeo quienes integrarin el jurade pa-
ra el Premio Internacional, pero de orien-
tarse éste para alguno de los que inte-
gran la seleccion argentina, pienso gue
senalara a Rogelio Pclesello.

Los trabajos de Ileana Vegezzi me han
sorprendide ¥y me alegro de no poder re-
petir el juicio que emitiera en ocasign
de su muestra en Lirolay (“Estudios®,
N* 554), va gue realmente las cgbras pre-
sentadas son de lo mejor de este salcn,
junto cen los trabajes de Borla, Celis Pé-
rez y Lameiro.

SECCION ESCULTURA

Solo diez expositores ha reunido en es-
ta seccion el Primer Salon de Artistas
Jévenes de América Latina.

Los trabajos mas flojos pertenecen a
Enrigue Romano, Zulema Cilordia, Mar-
garita Paksa, César Arruez, Ivette Com-
pagnion v Felipe Aldama, lo que neo im-
plica que este altimo haya <obtenido una
mencion por parte del jurado.

FEl Fremio de Escultura lg conguisio
Ary Brizzi, con buenos trabajos de or-
den tecnico, antes gue expresivo. Hugo
Cesar Carrizo hubiera merecido la dis-
tincion si ne hubiese apelade inexplica-
blemente a datos figurativos, en una
obra gue impcnia por su sola cohesion
de masa, ya que dentro de una estricta
concepcion escultorica, supo plantar una
forma potente, sobria, que acontece con
segurtdad a través de un contrapunto
de concavos y convexes, plena de ima-
ginacion, estabilidad y expresion.

Oscar Albertazzi expuso un buen tra-
bajo, que se resiente con la monctonia
de la textura y Leo Vinci, si bien algo
amanerado, revela garra en sa “‘Nexo
Implorante”.

SEccION GRABADO

No se incluyéd esta disciplina en la
muestra que comento.
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URUGUAY
SeccioON PINTURA

La bhreve representacion uruguaya, gue
no por breve es mejor, tiene también de
todo. Trabajos de poco wvalor, de los
cuales son responsables Gladis Afa-
mado de Sanz, Luis Arbondo, Jorge Da-
miani, R. Fernandez Gabbiani, Huge L.
Ricobaldi, Ruisdael Suirez y Glauco Te-
lis, obras mediocres que no pueden figu-
rar en un salon internacional sing por
defecto, pertenecientes a Pascual Gripo-
li, Berta Burghi, Jorge Améndola, Jost
Gamzrra y Carlos Lombardo y buenos
trababjos, estrictamente discretcs, corres-
pondientes a Giancarlo Puppo, Humber-
to T. Tomeo, Ohannes Ounanian, Her-
menegildoe Sabat y Ernesto Cristiani.

El premio correspondié a Cristiani,
aunque mejor situzdos estaban Puppo
v Sabat, sobre todo este dltimo, provisto
de una ironia llamativa, entre un con-
junto epaco v silencioso,

Srcc1ON ESCULTURA
No se presentaron obras.
SECCION (GRABADO

Como dije. no se incluyd esta discipli-
na en la muesira que comento.

PARAGUAY

Las ¢bras no llegaron a tiempo. Solo
se presentaban pinturas.

Este salén dic lugar a un camulo de
expresiones socioliterarias, referidas a la
unidad americana por medio de la cu'tu-
ra, unidad que algunos criticos de arte
va han detectado en la aparicion de va-
rios mercados comunes, zonas de libre
comercio, ete.

Yo digo; ;no les parece a ustedes gue
un salén que, entre oOtras ccsas,

a) Omite la Seccion Grabado, es de-

cir, destierra a los jovenes graba-
dores que, por lo menos en la Re-
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wablica Argentina, constituyen uno
de los sectores mas coherentes, ex-
presivos y disciplinados de la acti-
vidad plastica;

b} No re(ine sino un escaspo 5 % de
buenos jovenes pintores, entre los
que nc se encuentran los mis no-
torios, discutidos y comentados y
que, practicamente no congrega mas
de cuatro escultores;

¢} No espera que se subsanen los in-
convenientes para mostrar los traba-
jos pertenecientes a una de las re-
pliblicas participantes; y

d) Mantiene un jursdo que conocien-
do todas estas limitacicnes, solo se
limita a pedir desdobles de premio,
para conformar intereses de grupo;
no puede dar una fisonomia real ¥
eficiente de la actividad artistica de
nuestro medio, ni de ninguna de lzs
naciones intervinientes;
no ha aplicado una metcdologia de
crganizacion y se limita a intuir los
machacados enunciados generales de
un acto *“cultural” patrocinado por
organismos internscionales: union
entre los pueblos, intercambio, her-
mandad, etc., ete.;
corre una maraton para el hermoso
especticulo final (Premio en Was-
hington), pero en mods alguno, rea-
liza un proceso de cultura®

Es hora de una accion mas profunda,
méas centrada en una eficiente difusion
en la comunidad, que vaya salvando la
distancia abismal que media entre los
valores reconocidos y ensefados a Juan
Pérez y los valores que le propone el arte
contemporane0.

Los jurados se quedan en la relacion
de alta sociedad, los organizadores se
quedan en la copa de champafia, en el
premio y en el emocionante acto final,
mientras una espesa y agobiante cortina
sepzra al hombre cotidiano de las reso-
nantes luces que el artista quema cada
vez mas intensamente para él y soélo

para él. !
;Hasta cudndo? Hasta que lo sigamos’
permitiendo. *




