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Artes plasticas

XXIV Salén Anual de la Sociedad
de Acuarelistas y Grabadores

En los amplios salones de Amigos del Arte, realizose el salén del
epigrafe. Esfuerzo de categoria, que cabe juzgar como una muy ele-
vads exteriorizacién del arte argentino de hoy. Cosa reconfortante,
ésta: encontrar, en el ambiente de nuesira urbe, tan dada a las transito-
rias v efimeras muestras de una cultura que pugna por querer ser, sin
antes disponer de los elementos con los cuales se construye tan quin-
{mesenciada sintesis de valores espirituales, un acopic de labor tan
tesomera, y de tan dignos resultados. Ocasién para que la critica since-
ra no mezquine aplausos para organizadores y exposifores.

Bien nutrida, es la exposicién en comentario una serena compulsa
de personalidades, escuelas y tendencias; variedades que se funden
en una armonia sin disonancias, sin destagues bruscos. Y, conste,
no per eso hay directivas solapadas en la eleccién previa. Al contra-
rio, prodiicese lo de siempre, cuando hay jurados amplios de criterio,
alejados de la mezquindad estética que supone [a no claudicacién de
la estricta posicién personal. Quizds sea el Arte, en este tiempo, ¥ sc-
bre todo en lo plastico, quien pueda dar, en la Argentina, ejemplo de
cémo puede contribuir a la verdadera cultura de un pueblo la serena
compulsa de todos los valores. Cuando se sienta esta verdad; cuando
se comprenda que las visiones parciales y subjetivas, bien cotejadas,
Son los (nicos fundamentos que aproximan a los verdaderos artistas,
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nuestros valores se destacaran en razén de su propia gravitacién v
suplantaran a los que, cumplide su cicle creador, deben dar paso a los
més jévenes, en ese incesante «ser nuevass las cosas y los seres,
qua habla de una linea siempre ascendente.

Noventa y tres expositores, con cienio cincuenta y tres obras,
es nmero més que suficiente para invitar a la observacién paciente
y al cotejo mesurado. Invitacién a la concentracién espiritual, que es so-
ledoso aquietamiento del senscrio estragado por la febriciente y casi
maniaca agitacién cotidiana.

Y, comencemos. Enfre las lirmas ya consagradas por su labor me-
ritoria ¥ destacada asoman, con definida personalidad, promisores en
su juventud pletérica de vida y de rica afectividad, los jévenes, Firmas,
que casi instadas han expuesto, individualizan a quienes afrontaron
la ptiblica miestra de su acervo creador con seguridad en sl dominic
de las técnicas, con clara conciencia de la responsabilidad que implica
la obra en compulsa. Hombres y mujeres que sienfen la sana inquietud
de su propia y personal superacién en una blsqueda, &l serena, no
menos pujante. Dificil perfilar méritos particulares. Dificil, deciamos,
por la abundancia de nombres, por la exquisitez de motivos, y por
la perfeccién de expresién.

Las conocidas firmas de Jorge Larco, Jorge Soto Acebal v Alejandro
Christophersen, en acuarelas y Ballester Pefia, José C. Arcididcono, Aqui-
les Badi, Rodolfo Castagna, Mauricio Lasansky, Nélida Demichelis, Ro-
dolfo Perona, Raill Veroni, en aguafuertes, punta seca, temple y graba-
do, sostuvieron los puntales de tan bella muestra.

Jorge Larco es en sAutorretratos, vigoroso, recio de colorido, cuan-
to de frescura pleno, el artista que da en «Pescadores en el Franciscos,
en «La huertas, como en «Alamos cortadoss, su sentido del color v de la
atméslera, con precisién y soltura. Jorge Soto Acebal, medido Y sin
posturas ni coloridos extremos, dice la simple, escueta v sincera reac-
cién de su &nimo ante el jirén de campo que se encierra en las luces
Y colores de su «Contraluzs, mucho més feliz que el «Carro azuls,
demasiado detallado en la composicién. Alejandro Christophersen, viejo
Y asiduo asistente a loda noble competencia, pone, con su envio de cinco
nGimeros, un toque de fradicién y estilo, si pasado, no menos sentido.
«En el camarins, «<La robe jonquilles, aun la misma «Modelos, son en
su concepcién prueba de mano suelta y de colorido noble.

Mane Bernardo da en «Techoss la marafia de hilos y las puntas
multiformes de los altos portefios, asi como se aprecian por su apro-
ximacién «Cruces, humilde calleja de barriada, atravesada por desusada
via muerta, de Eduardo |. Mudiz: «Zoolégicos, «Pelicancss, de Lucrecia
Moyano y «Calles, que suponemos apunte de Montevideo suburbane,
de Aliredo F. Cabrini, prédiga en su primaveral atmé&sfera.
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El primer premio en pintura firmado por Radl Secldi, temple titulade:
<Aire de mars, si bien le reconocemos condiciones de color, pureza
de medios, nos parecié inferior a «0l&, la mejicana», tempera frmada
por Celita Cornero Latorre, produccién més vigorosa, aun teniendo en
cuenta la disparidad de temas; el cardcter y la personalidad de la
figura, como el colorido expresivo, casi inacabado, nos inclinan a ella.

Dignas de mencién y de comentario: sPaisajes — nGmeros 57, 58
y 59 — de Dominguez Neira, «Floress, delicadas y suaves, de Elsa
Klappenbach, «Proyecto de decoracién murals, de Maria M. R. de Soto
Acebal, bien inspirada en lo histérico dentro de su concepcién mo-
derna- «Vendimias, que firma Aniano Lisa, es una de las muestras
més exquisitas de la exposicién, Cabe destacar el fino sentido del
color, la pureza de los matices y la inocencia que fraslucen los rostros
de las mujeres que recogen las turgentes vinas. Obra que marca
un punto diffcil de superar, dada la sintesis pléstica que evidencia.
Aquiles Badi, en «Fiesta en la escuelas, da una emoliva nota evocadora
de la candidez del homenaje de un cuadro plastico en el que inter-
vienen nifios. La atmé&siera didfana, aérea, sutil, es un acierto, una nota
de sugestién, que detiene con atractivo indelinible.

La concurrencia de Ballester Pefia, siempre personal, se enriquece
con sus «Figurass. La nGmero catorce, nifio conira una ventana, es
buena, mas la nimero dieciséis, figura de mujer, primer premio de
dibujo, habla de su definitiva manera, de su visién del conjunto, de su
interpretacidn intuitiva.

Los grabadores y aguafuertistas son quienes denuncian un trabajo
serio, personal, con cbras de fuste, de empagque. Descartando «Compo-
sicién», de Nélida Demichelis, expresién qgue en las figuras estampa
complejos psicolégicos de més extenso comentario, por lo que hablan
de la rara vida interior de su autora, promisora artista, distinguida con el
primer premio de Grabade, cabe sefialar, con un tanto de premura,
logs méritos de <En el estudios de Rodolio Castagna, propenso a la in-
pretacidn de caracteres fuertes, «Tres graciass de Laerte Baldini, joven
intérprete de garra de la poesia desrealizada y fronteriza de Neruda en
«Seis momentos con Nerudas, «Sequias, de proyeccién social, ¥ «<Anun-
ciaciéns de Mauricio Lasansky, verdaderc dominador de las técnicas;
«La Virgens y «La Cena» de E. Requena Escalada, més emotiva la
primera, «<Ensuenios, <Idilios, de Elba Villafane, Clara Carrié, cons-
ciente de los temas, presenta dos irabajos de mérito. Una «Crucifixiéns
interpretativa, ¥ un momento espiritual, llevadeo a la plancha, que
titula «Dados Heréclidass, de sugesiive simbolismo, trasunto de sus
estudios en ofros érdenes del saber, «Au reposs, punta seca de E. van
der Stagen, poema en negro, de amplia sugerencia poética, y «Los ojos
de los pobress, grabado de Leopoldo Barbat, son notas de personali-
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sima concepcién, que atraen con su dindmica y su profundo asir el
tema rector.

El dibujo, al l&piz, a tinta china, como asi también el grabado en
color tienen, en «Corrientes y Esmeralda» — apunte de demolicién —,
de Badi, «<La espera» de Arcididcono — simple y emotiva —, «Méscaras»
de M. L. Garcia Iglesias, «Croguis» de Carolina Gunche, «Autorretra-
to» de A. Liepitz, nolas de ajuste, de dignidad.

Maria Rocchi, comprensiva, con su toque de ironfa, quizds involun-
taria, pero penetrante, da en «Mufiecos» una esiumada composicién
en la que dispone, provechosamente, de la risuena temética de los
personajes tipicos de la mascarada itélica tradicional. Julia Peyrau con
csAngels y «Descendimientos, expone dos rasgos de su propia vida
interior, sintétigos, purocs, respetuosos hasta el temor. Roberto Ramaugé
en «Gitanas, expresa vigor por medio del carbén, en la sequedad de
un rostro vibrante de expresidn.

Dos notas delicadas, la dan Rafl Veroni con sus ilustraciones
para «Por donde corre el Zondas de J. P. Echagiie, v Solar Xul con su
«Estudios», reminiscencia de isldmico tinte, por la suavidad de sus ocres
v de sus dorados.

La XXIV exposiciébn anuel de Acuarelistas y Grabadores ha sido
en nuestro ano artistico un aconiecimiento de rasgos definidos. Equi-
vale a decir, terminando la limitada transcripcién del juicio critico, ren-
dicién de cuentas de labor tesonera, proficua, y de duracién. Lo ex-
puesto no pasard. Ha sido de real valor. Asi, pues, cabe destacarlo,
sin circunloguios, con sinceridad.

Mauricio Ferrari Nicolay.

Exposicion de Gerardo de Alvear

— ""Paisajes Serranos’’.

Veintinueve paisajes, y dos retratos de mujer, constitufan el bagaje
pictérico que se expusc en la sala Il de Galeria Miiller.

Como enuncia claramente la denominacién de la muestra, Gerardo
de Alvear busca el ambiente natural. En el su sensibilidad se adectia
en una captacién sencilla, sin grandes alteraciones de orden imagina-
tivo. Al cobservar su pintura se actualiza en nosotros cémo la estruc-
tura psiguica se jerarquiza alrededor de los valores que se han
vivide en funcién de una rica afectividad. Se siente tras sus pinceles
al artista espaficl que vive lo nuestro con sensibilidad y fantasia acu-
nadas por otros soles, pristinamente conmovidas por otros excitantes.

Sus paisajes son, seglin rezan los titulos, nuestros y espafnoles. Y,
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&ate detalle, a primera vista intrascendente, dice de algo que se nota:
la diferente ocasién, quizds algunos afics, entre tela y tela. Y, por la
l6gica evolucién del pintor, hay telas que son més personales, més
acordes con la técnica de Gerardo de Alvear.

Cuando pinta paisajes nuestros ve nuestro cielo y nuestra atmésfera
con ojos acostumbrados al suelo y al cielo espanol. Si pinta pasajes de
Cérdoba, como en «Desde el camino de Ascochingas, los planos =e
hacen demasiado marcados tendiendo a un esguematismo irreal, de
demasiado real. «<Una calle», de la Cumbre, es cosza buena, lastima el
aol reverberante, hiriente. «Ongamiras, pequefia senda entre las pefias,
es un acierto de luces y colores. «Sauces, conjunto de un &rbel fron-
doso a cuya sombra pasta rumiando hierbas, con su cansido seleccionar
las mejores, un caballito cricllo, es bello, acertado, de méritos.

«De regreso», conjunto de tres caballos ¥y un paisanito en primer
plano, més dos figuras en un Angulo, est4 enmarcado en un sol
luminoso, que parece més bien, ¥ si no fuera por las figuras, una
escena de ambiente moro. La paleta espaficla pinta nuestro campo
y nuestro sol con matices dorados fuego que no son de agui. Pese a
la mejor buena voluntad, «Caballoss, «Atardecer» y «La Cumbres, nos
parecieron telas malogradas, por varios motivos. «<La mafanas, hubiera
sido otra cosa de no mediar esas nubes que hacen presentir en las hon-
duras del horizonte el jadeo de una locomotora gigante.

Donde Alvear repunta es en cosas espaficlas. Se vive con &l lo
que &l vivis. Ambientes de campo, de mar, de Galicia la’ Lella, la
simple, la tesonera. De (alicia y sus pesquerias nos da en «Puerto
Chicos, Santander - Espania, el pequefio marco donde las generacicnes
5¢ pasan como consigna la superacién de la desireza en rescalar al mar
la riqueza de sus ondas. Telas ricas en sugestidén son: «Desde Castillo
de Siete Villass, también de Santander; s«Santillana», «Castro Urdia-
less, eic.

E-Eﬂt:ipaﬁﬂban a la muestra tres apuntes de las playas marplatenses.
Son esbozos atrayentes, pero, lo nuestro visto por Alvear se hace
cosa de Deauville o Biarritz. Pudo evitar la leyenda explicativa. Més
hubieran llamado la atencién como creacién pura, como producto de
taller.

Dos retratos de mujeres, dicen cémo sabe proyectarse a sacar, en
la fidelidad al rostro pintado vy en la pincelada maestra, la esencia
da un gesto, de una mirada. Sobre todo el N'o 2 nos sedujo; gracioso,
pPleno de carécter. El rostro en si era bello, logrado.

En suma una muestra discreta, sin pretensiones; pero, también, sin
altibajos excesivos. Una linea de conducta artistica consecuente con-
sigo misma. '

Mauricio Ferrari Nicolay.
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Dibujos y caricaturas de Radl Valencia

En Galerfa Miiller, expuso Valencia nutrida muestra de su labor.
Espiritu inquieto, mira al mundo que le rodea con curiosidad alternante;
& veces con ojos socarrones, inquisidores; olras veces, con dejos de
irbnica punzada visual Que al mundo se lo puede ver con ojo
avizor, para descubrir lo ridiculo, como se lo puede ojear cémoda-
mente sentado mientras desfila la carnestolenda paseante.

En esas dos formas mira Valencia. Treinta y uno suman los di-
bujos. Mirando «La sefiora Ligas, captamos su posicién de chacotona
tolerancia ante la inutilidad de la entidad ginebrina, representada en
Ja figura de una rolliza burguesa que remienda un raido pantalén
que es Europa, el cansado continente de los odios y las sospechas
mil, cuna de todas las neurosis que dinamiza el miedo. «Pisles de
Pariss, nos dice cémo sabe ver la calle, con sus mujeres de rostro lim-
pic — demasiado limpio — y alma manchada; exponentes de una con-
cepcién de la vida superficial y terrena. «Rifia de galloss, «Esquina
trdgica», y algunas otras, atestiguan nuestro primer juicio: sabe ver,
y bien, con intencién, a veces un tanto torcida, como en «Odices,
«Bajo fondos, «Luciérnagass.

El dibujo de intencién social se muestra en «Neguss, «Trincherass
— escena de la trdgica contienda espaficla —, «Litvinoffs, «Jorge Vs,
«Marineross. ;

Muy ricos por su colorido ¥ ajuste de dar por el simbolo la reali-
dad espiritual, «Suefic de Cervantess, «Payasadas.

Veintitrés carictaturas esterectipan los rasgos més destacados de
nuesiras letras y artes. Nos llamaron la atencién: «Fmilio Centuriéns,
<Juan José Castros, «Ernesto Palacios, «Delfina Bunge de GAlvezs,
«Ricardo Rojass, «Stephan Erzias, Carlos Alberto Erros, y algunos
olros més.

La muestra tuvo sus valores, destacables, certeros.

Mauricio Ferrari Nicola ¥-

Exposicién de Marfa P. Bochaton

La Srta. Bochaton, que habfa hecho algunos envios por via de
ensayo a algunas muestras colectivas, afronté a partir del 16 de agos-
to la primera muestra personal, demasiado nutrida, por cierto, Nos pa-
reci6 excesivo el nimero de éleos y acuarelas, por més que
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algunas de éstas no deban ser consideradas més que como simples
esiudios; alin menos, simples esbozos que convino encarpetar.

La temética de sus élecs es el paisaje, el rincén que abarca la
mirada cuando se pasea por el &mbito de la naturaleza. Y, en ella,
tal lo atestiguan sus telas, hay una certera intuicién de la quietud
medio ensombrecida de nuesiros campos, lan prefiados de verde ¥y
de sol, cuandc no de amistosa sombra. «Quinta La Taperas, es una
tela de méritos, szencilla, escueta, bella, acertada. «La casa de don
Rajaels, habitacién de {ropero entrerriano, en su scledad un tanto
hurafia, pudo ser, de haber mediado més estudio de la distribucién
de elementos y de los juegos de luces, un tanto veladas, casi con
mezquindad de paleta. «Casas pobress, nos muesira a la pintora en-
frentada a la sencilla vivienda de los que no saben de otro halago
que la labranza y el apego a la tierra de sus mayores. Hay en la
tela un dejo de abandono muy real. El «Paisajes, nimero cinco, con
su lejania de campo abierto, nos evocd la luminosidad de la
pampa enirerriana, con sus suaves ondulaciones, manchadas de pa-
raisos. «Puente <Las Moscass, es una tela amanerada. Si hubiera
pensado bien la aufora, pude quedar en el estudio; es una tela donde
ella no se encuenira en cuanto a estilo. El colorido es algo forzado,
irreal.

Como mujer sabe elegir el lugar para fijar su mirada. Asf, sus
acuarelas son esquemitas, impresiones parciales, un pequeno portén
de entrada a la estancia solariega, una aguada, el destartalado ran-

chilo donde vive el viejo domador y su nieto el peoncito del agua, un
recodo del arroyo que se desborda cuando la cortina de lluvia hace

descender los tules de la llovizna. Nos atrajercn, dada su simpleza sin
pretensiones: sApero cricllos, que pudo ser ilustracién para algin
libro costumbrista: «<El portoncitos, llave de escape para los pecnes de
confianza, en sus correrias de urgencia; «Ceibos {lorecidoss, «Impre-
sién en la chacras, y algunas ofras més. En un rincén, semioculta, ti-
mida de su belleza, <Daliass, esa acuarela en la que el pintor no sabe
Vver a veces més gue en acierto pasajero ¥ que, como en este caso,
e de valor. Lo mismo de «Cacluss, fino estudio del sclitario habitante
de las regiones secas.

La muesira de la Srta. Bochaton denuncia cualidades. Por ahora,
tratdndose de una autedidacia, no se puede decir més. En lo sucesivo,
hay que cuidar més la calidad. La cantidad en cuestién artistica,
cuando no es obra de mucho tiempo, sufre desmedro en razén direc-
ta de la repeticién de temas y trabajes. El pintor, come el escritor,
como el misico, deben trabajar mucho para preducir alge, y exponer
Menos.

Mauricio Ferrari Nicolay.
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Exposicion de José Roig

En Galeria Gutiérrez, cercana a la sala de Maria Bochaton, ex-
ponia, este pintor, no sélo éleos, sino ademés, doce temples.

Su obra requiere ser vista con tiempo. Hay valores muy dispares.
Por eso, dado lo mezclado de los asuntos, y, ¢a qué ocultarlo?, el
mérito negativo de algunocs de los nimercs, la muestra se hace por
momentos motivo de desconcierto.

Sirviéndose de una quinta de aledafios — la Quinta Alvear, de
San Fernando —, Roig ha pintade algunas telas muy dispares. De
ellas, se distingue <Estanque, en dia gris», fiel imagen de esos rin-
cones donde los nifios buscan cémplice refugio a sus travesuras, o
los viejos recoleto ambiente a sus afioranzas. «<Barranca Lanusse, del
pueblo costero de Victorias, es una tela de calidad, bien lograda.
«Entrada de invernéculos, hubiera sido, de mediar mayor filtraje de la
luminosidad ambiente. Hay tonos que ofenden la vista, per exceso de
preocupacién realista. Sin embargo, declaremos que los élecs se dig-
nifican con dos telas muy buenas: «Verjas, de la citada quinta Lanusse,
y «Quietuds, pintada en los alrededores de la ciudad de Dolores. La
sensacién de barro fresco, con huellas recientes; el camino que bor-
dea el alambrado de la estanzuela son aciertos dignos de encomio.

Este pintor, expone ademdés, cosas de tierras de Espafia, de la Es-
pafia valenciana y de la Barcelona condal. En temple, «Los valless y
«Dia lluviosos, en 6&leo, dicen de su carifio por la tierra natal, vista
con ojos tiernos. De esta dltima, sentimos la nostalgia de algunas es-
cenas de novela. El tren, que parte bajo la persistente garfia, nos ha-
ce revivir lo embarazoso de todas las despedidas.

Dos palabras més. En temples, también Roig intenta la pura crea-
¢16n de fantasia. Y, con singular acierto, tanto que, para nos, es un
filén riguisimo de su personalidad. <El bafios, «La Grutas, «Un ballets,
son concepciones donde color, luz v distribucién de elementos hablan
de fertilidad creadora. Hay empaque, dignidad, garra. Cabe ante ellas
decir cudndo el artista es mds él, si cuando busca en la naturaleza el
excitante de su vis sintética o cuandeo sélo busca en si los motivos
de su creacién. Roig dice, sobre todo en <El banos, e¢émo en Espana
ge vive por influencias histéricas, v por asimilaciones raciales, lo feé-
rico de las costumbres muelles y sensuales del Islam. Sin saberlo, ha
pintado una escena de moreria, pero de moreria aristécrata, recatada
en su fina exclusividad sefioral.

En Roig también se impone una seleccién de los nlimeros a expo-
ner. Ganard él v su obra, para bien del juicio que ambos merezcan.

Mauricio Ferrari Nicolay.
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Exposicién de Katie van Oppen

Visitamos su muestra més o menos para el veinte de agosto. La
miramos con detencidn, con dnimo dispuesto a desentranar el porqué
de la misma. Aun hoy, mucho no podemos justificarla. Y, no es por
falta de méritos intrinsecos, ya que hablia trabajos meritorios. Sélo
visitando dos salas como las que albergaban cbras de Katie van Oppen
nos pedimos para qué se hacen las exposiciones. ¢Para demostrar qué
se hace? ¢Para vender? Para reunir unos cuantos amigos y dejarse ha-
lagar con los consabidos y relamidos, cuando no disimulados, adjetivos
de aprobacién. Si. Para todo esto, cuande no para cosas pecres, se ha-
cen las muestras. Porque hay quien pinta por deporte, como haria
cualquier oira cosa gue le ahorra de tener que combatir mé&s seria-
mente el tedio, conque una vida cémeoda le cbsequia.

Katie van Oppen es mujer que ha viajado. No esperemos verla in-
quieta. No. Es la viajera que se detiene ante la naturaleza sin desecs
de grandeza. Lo hace con sencillez, con mesura, a veces con elegante
indiferencia, tanto que no sabemos si es que estA desprovista de una
afectividad muy rica, o es que la mezquina, guiando sélo sus pince-
les con mano suelta, pero sin complicarse demasiado. Ella pinta como
oiras senoritas inglesas leen los comentarios de Dante — loz dantistas de
G. Pappini — o las infaltables excursionistas ya dejan flores en la tum-
ba de Wagner o Chopin, cuande no oyen proverbios &rabes en alguna
taberna Arabe, si no asisten a extranas ceremonias en la selva tropical
de opereta que se muestra a los &vidos turistas sajones, que recorren
el mundo, Baedecker en mano.

Katie van Oppen es muy prodiga, defecto casi seguro de su des-
ahogo econémico. Entonces, cuando no pinta paisajes — europeocs,
argentincs, de Mendoza, Buenos Aires, uruguayos, Colonia colonial, o
brasilencs, cercanos al revuelto Amazonas —, pinta naturalezas en el
confort de su e«ateliers o lleva a las telas las carnes rosadas de sus
modelos ocasionales. Ese es su acervo. Fuente de inspiracién y la-
bor que wvaria con las intromisién de sus recuerdos familiares, muy
respetables y queridos, su padre, su madre, sus sobrinos, quizds — o

sus amistades. Para ellos, como para algunos «tiposs — mera fanta-
sla de creacién — les resarva la paciencia del arte mintscule, la mi-
niatura.

Su técnica ee hébil, por momentos muy pura, de pincel liviano,
de matices bien dosados, de lineas gréciles, de acentos que aclertan.
«Pértico del Museo de St. Jean, Brugess es una acuarela digna de
bien seleccionada coleccién. Los mismos «Casas Viejass, «Calles, «Una
casa viejas notas todas de la Cclonia, Uruguay. Notas de ese trozo
de ciudad dormida que vive en su dormilén provincialismo bajo un
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gol medio nublado los dias de los virreyes. «La hora de la siesta, Men-
dozas es otra acuarela bella, que se complementa con «Puente en
Quilmess ,«Casa en ruinass, «Cacheutas y «En la estancia Martin Chico,
Uruguays.

Ahi tiene el lector la confirmacién de nuesiro juicio. Katie van
Oppen pinta porque siente la necesidad de hacerlo, sin gran conmo-
cién, sin sentir en su ser de artista rebullir las palabras de un men-
saje captado entre las formas y los colores, por su retina simple, como
deciamos a veces, demasiado simple. Por eso, cuando se aveniura al
desnudo falla. Falla no por deformismo o sensualidad. [Qué esperanzal
Falla por demasiado mirar, por poco revivir la imagen. Puede ella, por
ventura, ignorar que el desnudo significa algo més — cuando se lo
cree digno de la tela o del papel — que un cuerpe desprovisto de
ropas, mismo si las masas musculares se doran al tibio resplandor de

una estufa?
Contéstencs, Katie van Oppen, en su préxima exposicién.

Mauricio Ferrari Nicolay.

Florencio Sturla y sus “"Paisajes del Sud”

El subtitulo del catilogo dice bien claro de los temas que cons-
fituian la exposicién que, en sala I de Galeria Miiller, fué inaugurada
en la primera quincena de agosto ppdo.

Veinticineo telas casi todas de ambientes nevados. Once vistas
de los alrededores del lago Nahuel Huapi, ese refugio de los argenti-
nos eonscientes que saben gque en su misma patria estén — ¥ quizés
més bellas que en ningin otro continente — las mayores galas con
que el Creador pudo adornar un trozo de tierra.. Vistas variadas, &r-
boles que orillean escarpadas laderas de montes virgenes; caminos
que declinan perezosamente hasta mojar sus bordes con timidez de
infante curioso: abras que en un recodo deslumbran al turista con la
fersura de esas aguas que duermen un suefio de siglos; casetas hechas
de recios troncos que ocfrecen su sintética comodidad tan confortable
mientras afuera silba el viento. Once telas; algunas logradas, otras
no. Como conjunto equilibrado, bello, la nimero cinco. También atra-

yentes: la diez, la uno ¥ la cuatro.

Y, luego, buscando horizontes més diversos, pero siempre del
sud, de nuestro sud, grande y virgen, en donde las ninfas del bosgque
v los gnomos dir&n sus consejas al viajero atento, otras catorce més.
Todas &leos, pequefios — simple apunte —, grandes y més grandes
aun. Ya no son éstos tan enaturaless. Demuestran més la mano del hom-
bre.. Sus mismos titulos lo dicen, a vocss: «Casa del Guarda Bosque,
del Llac-Llaos, «Cancha de golf del Llac-Llaos, etc. Entre ellas, la
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ntimero doce: «El Tronador, desde Llao-Llao», impresién de grandeza,
a pincelada larga, con dominio del tema y de la técnica. «Cipréa his-
térico (Bariloche)», muy reducida, obra concusa, de méritos. Por Gltimo,
«Bariloche-Lago Nahuel Huapis, que para gustarla hay que mirarla con
detencién, aunque pudo estar mejor, en identidad de méritos con otras
obras expuestas.

Fn resumen: muesira de irabajo exteriorizado; labor de concien-
cia artistica.
Mauricio Ferrari Nicolay.

Léonie Matthis. — Las misiones
jesuiticas. — “'San lgnacio Mini"

La ya consagrada y estudiosa Léonie Matthis, expuso, en la sala
VI de Galeria Miiller, una nueva prueba de su consagracion a la
reconstruccién del pasado histérico argentino. No cabe, ahora, recor-
dar cuéles v cuéntas fueron esas muestras de su apego 2 lo nuestro.
Es, hoy, en estas lineas, que gustarian sobremanera ser més extensas,
ei la seccién harto nutrida lo permitiese, que deseamos destacar lo que
la muestra dijo, a voz plena, de paciencia ¥y competencia. Segfn rezaba
el breve exordic del catélogo: «Me faltaban las misiones jesuiticas,
que tuvieron tanta importancia en la época colonial, por su magnifica
arquitectura, su maravillosa organizacién y por su obra civilizadora.»
Agregando més adelante: <Las més importante es la de San Ignacio
Minif, cuya reconstruccién me es dado presentar en esta muestra.»

Al transcribir, hemos dejado que ella misma expresara, tan clara-
mente, su juicio sobre lo que ha movido su afdn estético en noble pro-
veccién hacia la tesonera labor de apostolado y dignificacién realiza-
da en-estas latitudes por los RR. PP. de la Compaiiia de Jesfis, nacida
al calor del &nimo decidido del ex capitin Ignacio de Loyola, hoy san-
to, modelo de energias sobrenaturalizadas por la Gracia.

Fn cuanto a valores estrictamente pictéricos ha sido la labor de la
pintora Matthis una plenitud, reedicién de anteriores exposiciones
suyas. Adentrada en el secreto del dibujo, prepara su composicién
reconsiructiva scobre el mismo terreno, discriminando colores, som-
bras y esbozos de perspectiva con severa seleccién eliminatoria. Por
eso, de log seis nimeros de que se hallaba compuesto el catélogo, los
dos nltimos comprendian cuatro estudios parciales. De ellos merecedo-
res de todo honor: «Puerta de la sacristias, individualizada en medio
de las ruinas invadidas por la vegetacién reacia a todo respeto para los
venerables muros aun hoy existentes. Evoca, el estudio parcial en cita,
con sus manchas de luces y colores exuberantes, lo que en sus dias
de gloria debié ser ese ambiente que, una vez caidas las leyendas
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fant&sticas, movieron a concienzudos eruditos en historia y sociologia
a agotar el tema. Tanta era la sugestién que las misiones despertaron
como organizacién de tipo teocrético, quizés, el més puro de todos los
ensayos que regisire la historia de la civilizacién.,

Otro de los estudios regisira trozos de muros con distintas luces,
pintados en el lugar, a fin de conocer, «in situs, las tonalidades de los
distintos materiales bajo el reverberante color del astro méximo. Nos
llamaron la atencién las notas que acompafnan a cada croquis, minu-
ciosos hasta el detalle de registrar forma y medidas de las baldosas
del patio principal.

En verdad, son cuatro los motivos de peso. Son grandes; por su rea-
lizacidn, por su sugestién ambiente, enmarcada en la atmésiera geogré-
fica que vié tales:fastos en tiempos idos. «La visita del Gobernadors,
amplia reconstruccién a la acuarela, est4 hecha, primitivamente en
tres trozos, exhibidos unidos. La llegada de la real escolta con su
procesién, por la plaza frente a la Iglesia, permite, por la perspectiva
elegida, colocar junto a la Casa del Sefior, el Colegio, el Hospital, el
Cementerio, la residencia de los Indics, hasta que la vista perdida
en lejanias atisba los campos de labranza, que comienzan tras el huerto
que toma contacto con los talleres de maestranza. Sobre tonos varios
de marrones y rojos cbscuros, Léonie Matthis, logra dar la sensacién
de dia de fiesta, como que era dia de recepcién,

«Casamientos colectivoss y «El besamanos de los Caciquess, son
dos motivos més de lucimiento. En la primera de las obras, desticase
la meticulosa reconstruccién arquitecténica, realzada por la policro-
mia de las vestimentas indigenas. La segunda de las nombradas, més
inmediata al observador en cuanto es méas reducida, permite a la Matthis
mostrarnos la entrada de la Iglesia, a la que se dirigen los caciques
en columna de hilera, en amable conversacién. El corredor con sus
columnatas, que rodean todo el circuito de la plaza, es un logro total.
El cielo, con sus nubarrones que amenazaban pasajero chaparrén, es
un noble juego de matices. Ambas reconstrucciones han sido pinta-
das a pincelada breve, detallista, sin acercarse al miniaturismo tan
molesto, por cierto.

Quédanos comentar, «El Cabildo en sesién»s, luminoso, severo y
atrayente interior. La severidad ambiente, no deja de tener en la
presencia de algunos indigenas, suponemos caciques llamados a alguna
declaracién, la nota popular, eco de la armonia en que el indigena
habfa hallado su felicidad y su verdadera senda. El tapiz del fonde,
que sirve de dosel a la mesa directiva, estd pintado con soltura, con
comprensién y dominio del pafio pesado.

Dejando para el especialista en historia juzgar sobre la rigurosa
exactitud y fidelidad de la reconstruccién en si, y cifiéndonos a lo
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pldstico exclusivamente, creemos que Léocnie Matthis ha hecho laber
de méritos, ya que, ademés, de la realizacién lograda, ha actualizado —
cosa rara en Arte — un tema que los estudicsos de ofras ramas va han
diafanizado, aligerdndolo de las ridiculas tergiversacicnes de que fuera
objeto con miras inconiesables,

Mauricio Ferrari Nicolay.

Critica musical

Primer concierto sinfénico-coral,

de Ltric Kleiber

La sala del teatro Colén vivié la noche del viernes 26 de agosio
ppdo. una noche de alto ritmo espiritual. Quedé justificado el inte-
rés que despertaban los dos estrencs prometides.

Tres autores figuraban en programa G. H. St&lzel, L. van Beetho-
ver y Anton Bruckner. Tres figuras destacadas del arte germénico
que alcanzara con Ricardo Wagner su més elevada manifestacién, esté-
tica y técnica. Las tres partes, v por rara coincidencia las tres «formass
sonoras escuchadas — concerio grosso, sinfonfia y Te Deum —, actua-
lizaron en el oyente iniciado algunas oportunas sugerencias, acerca
de la plasticidad creadora del genio, cuando pone su potencia de sin-
tesis al servicio de las formas que més convienen con sus peculiares
Y perscnales tendencias. Programa que trajo a vida, pujando por
exteriorizarse en cada compds, la ensefianza de dos siglos y medio
de trabajo metddico, de inspiracién siempre rencovada.

Bedicaremos algunas lineas al concerfo grosso, para cuatro coros
instrumentales — dos coros de trompetas, coro de maderas ¥ coro de
cuerdas — de G. H. Stélzel.

De la proficua cuanto poco conocida obra del autor de Sajonia,
ol maestro Eric Kleiber ha exhumado este concierto. Escrito segiin la
concepcién genérica cuyo nombre denuncia, es macizo, robusto en
soncridades plenas, con destaques parciales de las diversas familias —
corog le llama el autor —; siendo cada uno de los tiempos — allegroe,
adagio ¥y vivace — un pequeno fresco donde se amalgaman con ex-
quisito buen gusto la adusta severidad del estilo de comienzos del
siglo XVIII, la suavisima cuanto etérea inspiracién del adagio y la
casi retozona y juvenil expansividad del vivace. Conjunto, declamos,
pleno, de soncridades equilibradas, con toques y entradas, si pompo-
sas, nunca bruscas,
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L» ejecucién fué brillante. Hubo necesidad de intreducir en la
orquesta musicos ocasionales, especialmente para el coro de trom-
petas y para el coro de maderas. La batuta del maestro Kleiber estuve
mesurada, digna, eficaz. Conocedor profundo de las intenciones del
autor, como de las peculiaridades del estilo elegido, subrayé las in-
tenciones, dialanizd los planos coincidentes, aunéd el todo con sobriedad
y acierto. En fin, es el concerlo grosso de Stélzel una obra interesante,
castiza expresién del afdn creador del siglo XVIIL

Para el talento concertador de Kleiber debe ser Beethoven atrac-
tivo sin par. Y, es justo que lo sea.

Beethoven es y seguird siendo lo que fué. Un grande. Un derro-
chador de energla; un ciclope que luché a brazo partido; un hombre
que enaltecid la fuerza creadora, cuando vibra electrizada por el man-
dato que se siente en el alma como supremo llamado. Y, justo es, en-
fonces, que en la riqueza alectiva de su ser — cuanto més se sufre
tanto més se aprende a amar la vida y el mundo y los seres y a Diuvs
— sintiéranse bullir todas las grandezas y miserias del hombre, como
en un acrecentamiento prohijado por su magnifica sensibilidad. Fué
asi que él sinti6 cuénio habia que sentir. Bebidé su ciliz, es cierto,
Pero, supo que al silencio y a la angustia del creador, ques interroga
a Dios pidiéndole un destello de su belleza, para remodelarla o sinte-
tizarla en sonidos, sigue siempre un estado de euforia, de plenitud,
de empuje que desborda, que rompe, que arrasa. Es el momento fe-
bril en que las ideas brotan a borbotones, no sabiendo de esperas ni
demoras. Momento que, cual parto espiritual, tiene larga gestacién.
Pareciera que el creador en arte, debe sentir primero en si la agonia
de su ftriste condicién. Conciencia de hombre que busca exallarse
para frasponiendo tiempo y espacio dar la vibrante salmodia de su
accién de gracias ya que el Arle, cuando es secular, sempiterno, no
es nada més que — tras las facetas cambiantes de la realidad transi-
toria — exfloracién de las Ideas Primeras. Beethoven, que sintié todo
eso, que bebid su céliz, pero que sinti® pasajeras bonanzas, escribid
una Sinfonia Pastoral.

Produccién del ano 1808, esirenada en la nada feliz reunién del 22
de diciembre del mismo ano, ligura en su catlogo como la op. 68. Fres-
ca, deliciosa e inocente no puede, sin embargo, dejar de tener, como en
todo lo feliz humano, el rasgo zigzagueante del relampago vy el lagubre
ulular del trueno, que viene de lejos desplegando sus resonantes
estallidos. Pocas veces, con més propiedad se puede usar la denomi-
nacién de scoleccién de frescos sonoross. En efecto, cada tiempo es algo
concuso en si, pero, por misterio de la identidad de genialidad que
los concibib, arménico, perfectamenie continuable en los otros.

El allegro ma non tfroppo es la suave alusién a la euforia del
hombre cuando vive en el &mbito de la naturaleza, en la cual su cora-
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ztn se expande como si sus ritmos hallaran ecos concordes en el
canto de los péjaros y la suave tonalidad de los pastos en flor. Es
la inocencia del ser que deja de lado las complicaciones y los artificios;
es la reubicacién que nunca se debié cortar como hoy, ni menos des-
figurar con la pseudo-restitucién de los parques de jugueteria. El con-
tento sigue creclendo; es contagioso, mueve, auna, sacude, en el an-
dante mollo mosso; invita al canioc y al baile inocente, ristico, en el
allegro, con sus campesinos quea traen en el ritmo de sus danzas un
sjemplar de sus tierras lejanas. Pero hécese el silencio, repercuten los
riuidos lejanos del trueno que viene rodando sobre wvalles y bosques,
desaparecen las tonalidades jugosas de los verdes y loz rojos v los
amarillos. Corre la lluvia su ondulante telén de plata vieja, mieniras
al sol pasa de contrabando alguncs de sus rayos. Ya el silbar se ha
aquietado en los violines, ya los contrabajos disminuyen sus arpegios,
las violas y el Sboe gangosean de nuevo el lema que retoman los vio-
lines con su gracia juvenil. Y vuelven gozosos los pasiores, esos se-
re que nacen, viven y mueran sabiendo de la fierra, de los aires y del
sol sus misterios ¥ sus leyendas. Corazones puros, simples, sin man-
cilla, cantan de buenocs, rendidos de agradecimientc por el milagro
que les permite continuar su inocente algarada.

Eric Kleiber animé todo ello con gesto enérgice, con inclinacién
comunicativa, con deseo de hilvanar en la punta de la batuta la vo-
luntad de todos sus disciplinados miisicos. A fuer de hidalguia, di-
gamos que lo consiguid, con plenitud, totalmente.

De Anton Bruckner, mfisico austriaco, nacide en 1824 y muerio en
1898, se oyé el Te Deum. Obra compuesta en primera re::!am::ﬂirfm en 1881,
fué recompuesta en 1884, es decir, cuando el autor, después de una
vida de sacrificios y postergaciones injustas, frisaba los sesenia anos.

Seria largo y fatigoso desplegar todos los apuntamientos critices que
asta obta despertd en nosotroa. Sélo cabe decir que estd escrita bajo
evidente influencia del genio del autor del «Sigiried Ildylls, el gran
Ricarde Wagner. Sobre todo, nétase en la conduccién de la masa co-
ral, respaldada por el cromatismo de las cuerdas, la tendencia a la
construccién robusta, sin resquicios, de maciza contextura. Claro esté
que, el hecho de ser un Te Deum, cbliga a examinar las cosas con
mayor detencién. Mo olvidemos, como suele hacerse, que el Te Deum
es musica litGrgica, por lo tanto, encerrada en ciertos limites razona-
bles y muy dignos. El Te Deum de Bruckner no puede ser, ni debe
ser, juzgado como se juzgard una produccién sinidnico-coral agregada
a la ceremonia del templo protestante. No entramos a senalar dife-
rencias; sdlo las recordamos.

Surge a través de la audicién atenta del texto cantado algo since-
raments exquisito. Es la simpleza de espiritu que trasparenta Bruckner.
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Texto latino en mano — texto como sabemos debido a Nicetas de Re-
mesiana (s. V. d. C.) —, nétase la divisién del mismo en cinco partes.

Canta el coro casi toda la primera, interviniendo sélo el tenor solista
al: Palrem immensae majestalis, venerandum fuum verum e! unicum
Filium, sanctum quoque Paraclitum Spiritum. Y culmina la primera par-
ta con la repeticién a dos voces por el coro del Tu ad dexteram Dei
sedes in gloria Pairis. Judex crederis esse venturus.

Las dos partes siguientes — segunda y tercera — tienen aciertos
bellos. Pero, es la cuarta la que ofrece mayores aciertos. Eso dimana.,
también, de las posibilidades propias de la divisién hecha por el au-
tor del texto. El Salvum fac populum tuum lo canta el tencr, mieniras
las primeras vpces femeninas responden. |Domine et benedic heredi-
tati tuae! La voz del bajo, luego de un silencio quizés un tanto largo,
entona el Et rege eos el exfolle illos usque in aeternum. Sigue la
cuarta parte hasta la Gltima oracién, que es oracién de confianza, de
humildad, petitorio de salvacién para los tiempos que no pasarén. Y el
grupo de los cuatro solistas primero — tenor, bajo, contralte y sopra-
no — entona casi con timidez aquel confiade ruego: In te Domine spe-
ravi: non confundar in aeternum. Lo repiten una, dos tres veces; las
cuerdas comienzan a decir de la angustia de la salvacién. Pero, inapi-
racién cristiana, catblica por sobre todo, el coro — que es, no olvide-
mos, el pueblo, la multitud, los seres de la grey — comienza a hacer
ofr sus palabras. Estallan las cuerdas y los bronces y toda la orquesta,
respaldada por la sonoridad del érgano. Ya han pasado los compases
de preparacién. La Divina Promesa se ha de cumplir. Pidamos, pues,
con confianza, con fe, con caridad. El Te Deum termina con insistencia
que busca traducir la exaltacién del corazén. Y se llega a la fraze
final: non confundar in aeternum con brillantez, con empuje, en un
cotejo de fuerzas entre voces y orquesta,

La interpretacién muy buena. Los solistas del cuadro alemén, la
soprano Konetzny, la contralto Stevens, el tenor von Pataky y el bajo
List bien; no cabe decir m&s pues sus partes no eran de gran compro-
miso. Los coros excelentes, bajo la direccién de Terragnolo. El érgano,
con Perceval y la orquesta como siempre, fieles traductorez de las
intencionea del maestro.

Es de desear que en la presente temporada tan deslucida por la
mediocre actuacién de los cuadros italiano y francés sean los concier-
tos sini6énicos los que refuercen la compensacién que esperamos, como
Ya sucede hace tres afios, del cuadro alemén.

Mauricio Ferrari Nicolay.
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Agrupacién de Instrumentos Antiguos.
— ll* Concierto piiblico

Auspiciado por la Comisién Nacional de Cultura, el conjunto que
dirige el profesor D. Adolfo Morpurgo ofrecié, en el teatro Nacional de
Comedia, un concierto digno del mayor elogio.

Las tres partes, contaban con autores franceses, alemanes e ingle-
ses, en una bien entendida explanacién de valores estéticos. Desde el
irancés Lully hasta Reichart, contemporéneo de Goethe. Como faros
que iluminaron el camino con las gracias de su ingenio y las belle-
zas de sus creaciones, equilibradas y sentidas, el inglés Purcell — que
no sabemos por qué no figura més a menudo en nuestros programas,
Eccles, también inglés, contemporénec del anterior, y autor como €l
de interesantes operas inglesas. Los alemanes estaban representados
por Ph. Ed. Bach, Gluck y Telemann, el autor de cdmara que ha me-
recido un juicio harto severo de Hugo Riemann.

Hemos sefialado ya, con motivo de la critica del concierto anterior,
de este mismo conjunto, cuales con los valores de cada uno de los
aolistas; como, as! también, las bellezas de fusién scnora que va pro-
gresando con la gravitacién propia de las cosas que sélo proporciona
ol tesén y la comprensién respetucsa de las pdginas ejecutadas.

Américn Bellotto se destacd en su labor de solista, ejecutando,
en el Ouintén, la Sonata en sol menor de Eccles (1670-1742), escrita
para el citado instrumenio con acompafiamiento de Viclas y Clave.
Sus cuatro tiempos: preludio, allemande, adagio y vivace, los dijo
con técnica sobria, tal cual lo exigia la cbra, destacando la riqueza
de ritmo y la suave afectividad difundida en cada compés. No es po-
sible evocar lo que es la miisica del autor inglés. Digamos s6lo cuénto
hay”en la sonata de equilibrio formal, adecuado canon para encerrar
su fina intuicién sonora, tan medida, tan fresca. En la labor de Be-
lloito ninguna proeza, ninguna vanidad. Solista, si; pero, nunca, acré-
bata. Solista, nada més; en la pureza del término.

Un concierto en mi mayor, original para Viola Bordona con acom-
pafiamiento de Violas y Clave, nos puso ofra vez frente al fino y se-
guro artista que es Morpurgo. Conocedor, como pocos, de los secre-
tos de los instrumentos antiguos de arco, scbre todo de la Viola Bor-
dona, tan extensa y rica de soncridad. En los tres tiempos: allegro,
adagio, cantabile y adagio vivo, did cuanto cabia esperar de él, so-
bre todo, pensando que la obra de Boccherini (1743-1805) estd orienta-
da al virtuosismo. Menos mal que al efecto un tanto exhibicionista del
solista, hubo de lucir Morpurgo la calidad de fino intérprete, sobre todo,
en aquellas partes donde el simple correr del arco decia més que
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muchos arduos arpegiocs. Cuando se ejecuta como él, se prueba, en
el acto que sucede scbre el escenario, cudnto se estudia, con contrac-
ciébn ejemplar; ejemplar, sobre todo, para los que sélo miden el lu-
cimiento inmediato.

La primera parte comprendia una Chacona de Purcell (1658-1695),
para quintén, viola de amor, vicla de gamba y bajo de viola. Los
cualro ejecutantes renovaron toda la candidez sobria y elegante de
Purcell, evidenciando certera proyeccién de sentimientos hacia las in-
tenciones que movieron a quien lag escribiera. Con la sonata en
re mayor, de Leclair (1697-1764), se evidenci®é cuén ridicula es la su-
ficiencia de los que confunden equilibrio formal con monotonia. El
quinidén, sostenido por la vicla de gamba, el clave v el bajo de vicla,
dijo de cuantd tenia de peregrina famana afirmacién. Dificil lograr
més agilidad en la sarabanda, més delicadeza en el adagio, o un fraseo
més matizado en el allegro assai.

La Gltima parte reunia nimeros breves, algunos originales de Gluck,
del cual oimos una tierna y juvenil emusseties, que hubo de visarse,
y en la que el cuarteto de violas puso un fino sentido de la musicalidad
del siglo XVII. De Marin Marais captamos una suavisima romanza,
para viola de gamba y viola baja. Lully (1636-1687) nos hizo revivir
la emociébn que tuvimos, alguna vez, al leer los comentarios de las
veladas ducales en las que, como entreacto a las cbras clasicas del
repertorio francés, se tocaba misica de Lully. Su <ballets fué una
agradable sorpresa del concierto. La frescura de una danza inglesa
debida a la pluma de Reichart (1752-1814) evocd la manera de hacer
misica de cdmara en tiempos de Mozart, Haydn vy Beethoven.

Uno de los nlimeros que llamaron més la atencién fué la cancién re-
ligiosa de Ph. Edm. Bach (1714-1788), precursor, por muchos conceplos,
de Mozart. Es esta obra un canto de abandono filial, semejante a esas
oraciones simples, confiadas, que S. Agustin llamara jaculatorias. Ple-
garias que, como la cancién de Bach, nos recuerdan que ademé#s de
Juez Supremo, Dics es, por sobre todo, el Buen Pastor, el Divino Amigo.

La asistencia de un pablico numeroso, atento y prédigo de aplau-
sog, confirma la necesidad de ampliar el radic de influencia de seme-
jantes prusbas de arte auténtico. Cuando se abren las puertas a gquien
se siente atraide, cuando méa no sea por curicsidad, se palpa, en la evi-
dencia de la observacién directa, lo que es la auténtica obra de di-
husién cultural. La Comisién Nacional de Cultura debe mantener esa
préctica en todo su promisor y simpético alcance.

Mauricio Ferrari Nicolay.

f-‘
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Telones y Pantallas

“Conducta”

El Teatro del Pueblo, la meritoria institucién que con tanta since-
ridad dirige Leonidas Barletta, ha presentado una revista. Conducia es
su nombre y aun discrepando con algunas posiciones, es innegable
que su prédica est& magnificamente intencionada, lo que hace a la
publicacién interesante en grado sumo.

«Dar lo mejor de nosotros en la més humilde servidumbre de
la humanidads tal uno de los conceptos de su editorial de presenta-
cién que define sus puntos de wvista sobre la cbra a emprender.

Roberto Mariani escribe un ensayo sobre su crisis religiosa, su-
mamente interesante y digno de ser recogido para glosarlo desde
el punto de vista catélico. Alfonso de Sayons nos regala un Almanaque
magnificamente escrito y hay poesias de Gonzéler Lanuza y Gan-
duglia.

Al saludar al nuevo colega, hago votos por su presperidad y por el
cumplimiento de su misién: «<Avanzar sin prisa y sin pausa, como la
estrella.»

Angélica

Ha visto usted Angélica ¢(No? Pues no la pierda.

Porque Angélica es verdaderamente un acontecimiento artistico
que senala un momento culminante del teatro politico.

Lev Ferrero ha construfdo una sétira magnifica a las dictaduras
contemporéneas, la Democracia, el Pueblo y las Instituciones. Para
mejor comprender su cbra, no olvidemos que sufrié en carne propia
laz consecuencias de las dictaduras que lo persiguieron notoriamente.
Desde algtin punto de vista, pues, la obra tiene matices autobiogréaficos,
Pues nadie hay tan capacitado para describir el despotismo como
aquellos que lo han sufrido.

Un regente tiene atemorizado al pueblo de una ciudad con su
tirania, que no reconoce valla de ninguna clase. Nadie se atreve a
oponérsele, pues hacerlo es firmar la propia sentencia. No le faltan los
esplas diseminados por todas partes ni los uniformes brillantes cubier-
tos de condecoraciones. Todos le odian pero el terror los domina. La
Universidad, la Politica y el ejército le estén sujetos cbrando sus di-
rigentes sélo por el interés personal. El los conoce bien.
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Una ley llega al colmo. Su voluptucsidad no reconoce limites y
dicta que puede disponer de todas las doncellas de la ciudad. Esto
va dirigido sobre todo contra Angélica — la més completa de ellas
desde todo punto de vista —, préxima a casarse. La revolucién esté en
el ambiente pero nadie se anima a dirigirla.

Llega un joven extranjero libre de temcres y prevenciones que al
ver este espectdculo odioso se convierte en corifeoc de la rebelién a la
que hace estallar en el preciso momento en que el regente se dirige
a tomar a Angélica luego de haber preparado una mise en scene cir-
cascamente teatral.

Triunfa.

Es dueno del poder. Todos le aclaman. Le instan para que se
declare dictadc.-r,'H no acepta, pues ha venido a salvarlos y promete
elecciones a breve plazo una vez normalizada la situacién, a fin que el
pueblo se dé libremente sus gobernantes. Esto causa gran sorpresa,
va manifiestamente contra la costumbre. Y se ve la cruelisima para-
doja que el puseblo acepta a regafiadientes una libertad por la que
tanto bregd. Orlando, tal el nombre del joven revolucionario, tiene una
enftrevista con el regente, a quien participa sus planes. Este le predice
un fracaso. Tiene buenas intenciones, pero no conoce la psicologia
popular. No importa. Seguird hasta el fin prescindiendo de las diferen-
cias enfre précticas y teoria.

Llega el dia de las elecciones y las murmuraciones van subiendo
de tono. El pueblo tiene alma de esclavo. Nadie quiere la libertad.
Todos quieren puestos pablicos. Y Angélica confiesa a Orlando que
al salvarla del regente sélo ha impedido la formalizacién de un estado
clandestinamente mantenido. Sus ex aliados le reprochan su excesivo
idealismo y el poco cuidade que ha tenido en conservar los intereses
creados. Lo abruman eon sus quejas. Lo niegan absclutamente. La ira
llega al paroxismo cuando saben que el regente ha presentado su
candidatura y €l no la ha vetado respetucso de los derechos individua-
les. Su situacién es insostenible y Angélica — la misma a quien &l
habia salvado — lo mata de un pistoletazo.

El epilogo nos muestra que sélo una mujer humilde lo llora.

Contado a grandes rasgos y a toda velocidad (mal rayo le caiga
a la imprenta que imprime esta revista) el argumento no puede dar,
sino un pélido reflejo de la obra. La tremenda amargura del desenlace
llama a la meditacién. Entonces... gqué? ¢Esta sétira magnifica ha
de dejar un saldo negativo? Si vy no.

Desde el punto de vista de Ferrero: si. Fracasada la dictadura y
negada la democracia parece que no quedase nada. Pero no. Ferrero
se equivcca como se equivoca al presentarnos en el Gltimo acto a un
personaje que es e«catblico romano y por lo mismo anticristiano... que
ve en el Papa al Anticristo.» Es obvio que esto es inaceptable.
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Solo una sociedad basada en el respeto absoluto a la persona
humana puede ser ideal — relativamente hablando. La civilizacién bur-
guesa, la fascista y la marxista han fracasado rotundamente. La de-
mocracia liberal: més. Sustituyendo el derecho divino real por el mito
de la voluntad popular no se llega a nada. Con la actual organizacién:
menos. El orden actual es un desorden establecido al que hay que
voltear por medic de una revolucién que crdenadamente desordenada
restituya el orden desordenado. Identificando a la democracia con el go-
bierno mayoritario se la confunde con la supremacia del niimerc o lo
que es lo mismo, de la fuerza. La igualdad matemética excluye la
autoridad. El personalismo es la tinica plataforma constructiva frente
a la confusién. ¢Qué es esto? No es nada rigido ni severa es toda
doctrina o accién que afirme la primacia de la persona humana sepa-
randola de los conformismos que la ahogan y que contribuya al libre
desenvolvimiento de su vocacién. Mientras no haya una sociedad po-
litica formada de acuerdo a este principio, no habré orden.

Ferrero ha pintado maravillosamente a sus personajes. El Regente
cinico y rumboso, muy parecido — hasta fisicamente — a una calami-
dad contemporénea, sensual y psictlogo. Angélica, que representa a
los derechos populares,

El Dr. Bolonio, cobarde, ruin ¥ traicionero, navegando perennemente
entre dos aguas. Pantaleén, Polichinela y el Teniente representantes
de la ambicién y el egoismo. Todas son dolorosas realidades.

Obra escéptica y amarga, Angélica demuestra una vez més el em-
pefio de la Sra. Xirgli en presentar trabajos de verdadera jerarquia artis-
tica. Alejandro Maximino animé excelentemente el dificil papel del
Hegente. Lépez Lagar hubiera estado maravilloso en Orlando. Contreras
grande y Contreras chico, muy a tono con la obra asi como Céandida
Losada. El llanc meovimiento de las masas, notable vy la escenografia
muy buena.

Iaﬁnl; Pahissa ha compuesto una partitura magnificamente simbélica
Y maiestuosa que contribuye enormemente a la excelencia de la

representacion.
Jaime Potenze.

San Antonio de los Cobres.

San Antonio de los Cobres, es una obra normal de los Alvarez
Quintero traducida al argentino. Puestos en actitud de juzgarla no
sabemos por dénde empezar. Porque si desde el punto de vista teatral
tendriames que despojarmos de Lenormand y Pirandello, clvidarnos de
los complejos y frases geniales y reconocer que se puede hacer teatro
sin plantear ningtin problema. Puestos en criticos no podriames menos

5
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que discrepar con ese final cursi que si bien no mata toda la obra
la hisre de cierta gravedad. El nos demuestra que Vacarezza no tiene
garra de dramaturgo. Se queda en dedos. (Y los dedos para qué sir-
ven? Para manejar una Kodak.

Juzguémosla entonces desde el punto de vista fotogrélico. Aqui
nos sentimos més cémodos. El auler nos ofrece una instanténea de un
pueblito montaraz que si bien no seria aceptada en Coronet por falta
de clarcscuros tipo Dulovits vy dngulos Kunsztianos, olrece el mérito de
la claridad meridiana. ¥ visla con ojos argentinos, més clara todavia.

Porque San Antonio de los Cobres es una obra argentinisima. Tie-
ne ese gran mérito que no podemos encontrar ni por casualidad siquiera
en las cbras extranjeras.

Empieza por dibujarnos un cura criollo. |Qué lindo! Un cura que
no parece cura por ser demasiado cura. Sin cara ni lenguaje de cura.
O con cara ¥ lenguaje de cura argentino... |Qué linde de nuevol

Después viene un bandido s«por culpa de las circunstanciass. Ni
gué hablar que hace excelentes migas con el cura. ¥ agui otra de
lazs buenas cualidades de la cbra. El espectador sabe perfectamente
todo lo que va a pasar (como en las cintas norteamericanas de delec-
tives) recibiéndoclo apenas llega con alegria que quiere ser sorpresiva
como cuando se festeja un buen chiste ya oldo.

La policia, que anda tras el malhechor, quiere prenderlo; pero el
cura lo mele en su casa ante el escéndalo y susto de una beata y el
pueblo entero. (Pongo aparte a la beata porque son ejemplares di- =
ferentes.) Viene la orden de allanamiento y el facinercso, por salvar a
un amigo ¥y no darle dolores de cabeza a su prolector, se hace matar
por los representantes del orden v la legalidad, muriende en brazos
de una hermana de caridad. (Esta si, con cara, ademanes v voz de
hermana de caridad) que se llama Baltazara, de quien habia sido novio A
cuando no era forajido.

El argumento no es ninguna maravilla, pero Enrique Muifno, nuestro 8
notabilisimo actor, mantiene al interés del pliblico durante toda la obra,
animando magistralmente su papel de cura. Héctor Bonatli compone un
idiola muy bien hecho con lo que demuestra su inleligencia. Ellag }
Alippi estd excelentas y laz mujeres, bastante mal con la excepcién de |
Albka Rey, que trabaja discretaments. :

Sencilla y sin complicaciones. San Antonio de los Cobres es una
pieza que puede recomendarse aunqgue més no sea por la buﬂl'll.:
intencién v la briza argentinista.

Jaime Polenze.




