yoria han convertido fas virulen-
cias del pop o la profundidad me-
tafisica de un Romule Maceid, en
amables y desvaidos reflejos, sal-
vo Julic Barragén que no abando-
na su sentida concepcitn roman-
tica v sensible de la atmdsfera
pictdrica, en donde el color crea
ambiente, sugiere poesia, evita
herir o inquietar al observador.
Barragan se destaca por sincero,
por buen pintor, por hombre de
oficio. Mo pretende dar mas que
una buena pintura y qQuizad sea
por esto que merezca el premio,
ya que es amable naturalmente,
mientras que el resto son amables
iracundos, es decir, la mas indi-
gesta mezcla que & concce en
plastica

Molteni v Garcia Uriburu ejem-
plifican lo que no pueden ser. El
primero aplastado por la fuerza
de Maccid, el sequndo no pue-
mavimiento pop. Molteni no pue-
de ser metafisico y se queda en
lo discursiva, Garcia Uriburu no
puede ser pop v se queda en la
caricatura. Gatto y Gonzalez, ar-
man pinturas vy desarman, asi,
toda posibilidad expresiva. El ar-
te resbala aqui por el tobogan de
las claudicaciones pramaturas

LOS PESIMISMOS PELIGROSCS

Si el Jurado de la Acaderia Ma
cional de Bellas Artes, quisiera
ser coherente con su propia selec.
citin, tendria que justificar el pe-

simismo de los expositores que
va dan por descontado que el
Premio “Alberto Lagos” podria
ser concedido a Ricardo Giannet-
ti, por sus antecedentes (?), no
obstante no haber presentado
ninglin trabajo ejecutado en
1967. Sin embargo, seria conve
niente para todos no ayudar con
la fuerza de ese pensamiento, a
que la Academia pierda la opor-
tunidad de corregir sus monu-
mentales desaciertos, toda vez
que puede darse un momento
salvador de lucidez, evitando
otargar el premio a los hacedores
de recetas

DESED EN UNA MANANA
DE VERANO

(Blow-Up)

FICHA TECNICA

Metro-Goldwyn-Mayer (1966)
Color; en inglés

Direccian:;
nicni

Michelangele Anto-

Guicn: Toning Guerra-Antanioni
Fata: Carle Di Palma

Clara Zappettini y Esteban D'Atri

Praduccion:; Carlo Ponti

Con: Vanessa Redgrave; David
Hemmings; Sarah Miles y Ve-
rutchka

Duracién: 109"

Fecha de estreno: 31 de octubre,
1967

Sala de estreno: Coliseo
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icacion: Prohibida menores
ROS

Imografia de Michelangelo
nioni:

2 Mace en Ferrara, ltalia.

2. Critico, guionista y asisten-
 direccién de “Los visitantes
) noche’, de Marcel Carné.

"/50. Realiza siete cortome-
s: "Gente del Po™; “Limpie-
Irbana™; “La amorosa men-
; “Supersticién’’; "‘Sette
e un vestite”; “La villa dei
ri" v “La funivia del falo-

). “Crénica de un amor”,
er largometraje.
2. “Los vencidos™.

. “La dama sin camelias’’.
or en la ciudad” (episedio
anto de suicidio™).

. “Las amigas” (versidn li-
le la novela de Cezare Pave-

". "El grite”. Autor de Ila
teatral “Escandalo secreto’,

-tor teatral de “Yo soy una
sina fotogrifica™, de John
Druten.

). Director de 2° unidad de
licula “Tempestad”, realiza-
or Alberto Lattuada,

' "La aventura” (Premiada
annes).

). “La noche'".
. "El eclipse"’.

.. “El desierto rojo” (1?2 ex-
ncia en color).

. “"Blow-up’* (Palma de oro,
val de Cannes, 19467),

UMENTO

otografo profesional, al am-
una serie de instantineas to-
15 4 UNa paréja en un parque
nense, descubre un tercer
naje, en apariencia un ase-

ve al parque y ubica un cuer-
2l hombre maduro que foto-
ara horas antes. Al regresar
estudio, le han robado todas
mpliaciones del crimen. Lla-
1 un amigo para explicarle
e le ha ocurrido, pero ante
diferencia de aquél, decide

ir nuevamente al parque para fo-
tografiar el cadiver. No lo en-
cuentra; cuando desciende por
la colina del parque, se mezcla
con una troupe de mimos, que
estan jugando, imaginariamente,
al tennis. La "pelota sale de la
cancha” y el fotégrafo la “toma”
y la "devuelve' al campo de jue-
go.

ELEMENTOS FORMALES

Excelente presentacion de los ti-
tulos; por su originalidad que
prepara el ambiente donde se va
a desarrollar la historia.

Si en otras oportunidades se ha
hablado de la funcionalidad del
color, este es el mejor momento
para volver sobre el tema. El he-
cho de que el protagonista sea un
totografo profesional y que su
actividad se desenvuelva en el
Londres actual, de hippies v pops,
hacen indispensable la utilizacidon
del color. Carlo Di Palma es un
maestro de la fotografia en mo-
vimiento, y bajo la supervision
de Antonioni, consigue una plas-
ticidad magistral. Para ello no
se ha detenido en hacer pintar las
calles de Londres o en montar
un estudio singular, donde las
fotografias del grimen, juegan
su papel dramatico en sepia.
Antonioni extrae al maximo la
capacidad interpretativa de los
actores, en especial, el protago-
nista {David Hemmings); pero al
rmarcarlos tan minuciosamente les
quita espontaneidad.

Las anteriores realizaciones de
Antonioni (ver Biofilmografia en
Ficha Técnica), se caracterizan

-por un montaje lento, languide,
casi solemne. Esa lentitud vy la
tematica de la incomunicacidn,
constituyen el estilo de Antonio-
ni. En Blow-up hay un cambio
formal: el montaje se agiliza, las
tomas se acortan y los personajes
no son estaticos.

La musica beattle contribuye a
ambientar al espectador; vuelve
a surgir en la dltima secuencia,
cuando el portagonista “devuel-
ve' la imaginaria pelota de ten-
nis; pero hubiera side de mayor
efecto dramatico, que continuara
escuchanddse el golpear de la
raqueta contra la pelota.

COMENTARIOD

El protagonista es un fotégrafo;
esa profesién le permite fijar la
realidad que lo circunda. La rea-
lidad palpable y la invisible; y
lo que es mas importante: la ca-
mara le permite captar cosas que
el ojo humano no ve a simple
vista.

Este problema de lo real-irreal es
el que ha tomado Antonioni del
cuento de Cortdzar "‘Las babas
del diablo”. Es oportunc sefalar
un parrafo del mismo, clave para
la tematica de Blow-up: “"Va a
ser dificil porque nadie sabe bien
quién es el gue verdaderamente
esta contando, si soy yo o eso que
ha ccurrido, o lo que estoy viendo
(nubes, y a veces una paloma) o
o si sencillamente cuento una ver-
dad que es solamente mi verdad,
vy entonces no es la verdad salvo
para mi estdmago, para estas ga-
nas de salir corriendo y acabar de
alguna manera con esto, sea lo
que fuere’,

Esta idea la desarrolla Antonidni
paulatinamente, preparando el
final con datos aislados, aparen.
termente inconexos entre si: la
troupe de mimos del comienzo
que reaparece; la ampliacion de
la foto del cadaver, semejante a
la pintura abstracta que hace su
vecing. Cabe destacar también,
la actitud de duda primero, y de
conciencia después, en el prota-
gonista, al “tomar la pelota de
tennis”’ y devolverla a la cancha.
Alli, el hombre “entrd” en juego.
Esta pelicula tuvo problemas de
censura en nuestro pais. Fueron
cortadas dos secuencias: cuando
la mujer va al estudio a reclamar-
le los negativos; y al volver las
dos jovencitas que quieren ser
modelos. Estas secuencias com-
pletas sirven para detallar adn
mas la pintura del ambiente en
que se mueve el protagonista;
pero es muy probable que fueran
puestas por Antonioni en su afin
préciosista, y por gué no también,
comercial. Por una vez las tije-
ras no alteraron, al parecer, el
contenido de la obra. Incluso
mantuvieron el estilo de corte. . |
Absurda la traduccién del titulo
al castellano. Blow-up significa
ampliar una foto.
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