ANTIGONA

| trigésimo sequndo drama de
ofocles, Antigona, sirve de base
 Jhon Marek para elaborar so-
re la obra del clisico griego un
naderno canto de pacifismo

[odos los tiempos humanos re-
anocieron la existencia de he-
'n-'nns qui alcanzaron sus VOCES
» inmoalaron sus vidas en haras
le los supremos fines de la hu-
manidad.

.a tebana protagonista de 56fo-
les se suicida por no haber po-
lido cumplir con las leyes de los
fioses, al no realizar las ceremo-
rias funebres que correspondian
yor la muerte de su hermano.
Wiarek coloca a su Antigona ro-
deada de ululantes sirenas, ta-
sleteos de ametralladoras v cien-
05 de cascos de guerra que des-
‘ilan hacia el aniquilamiento.

-n ambas doncellas el respeto a
as leyes no escritas, pero siem-
wre presentes en la recta razon
de los ciudadanos, es la meta
jue guia sus acciones para limi-
ar los excesos de los modernos
-reontes que lanzan sus ejérci-
o5 hacia la destruccidn.

valvando las enormes distancias
jue en todos los aspectos sepa-
3an a .;'IF'I'IIJ-!}S F.H.JTIZ]FE'E., notamos
que la idea de Marek no es mala,
sero si peligrosa. No es facil to-
mar un clisico v adaptarlo sim-
slemente. Se necesitaba alge
mas v el resultado es elocuente
o5 mejores didlogos son trasplan-
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tes textuales del libro griego,
completados con frases hechas y
harto conocidas por su constante
repeticion en discursos antibéli-
COs

Esta obra fue discretamente pues-
ta en escena por Roberto Conte
nuien en la oportunidad dirige
a la Comedia Universitaria, Es-
tos noveles actores no pudieron
superar la afectacidon inculcada
en las aulas. Una cadencia exa-
gerada en la vocalizacion nos da
la pauta del apego sefalado. Pe-
ro no obstante interpretar una
obra carente de fuerza dramatica,
es elogiable la seriedad con que
abordaron sus personajes vy se
prodigaron por el espectaculo.
Eliza Barbieri es la mejor intér-
prete del conjuntoe, al lograr en
su Antigona momentos valiosos.
El resto acompand con ciertos al-
tibajos.

La escenografia de Luis Pedreira
nos parecid inadecuada por la po-
co imaginativa ambientacion del
Palacio de los Labdacidas. La co-
reagrafia de Lia Julin fue armo-
nicsa, logrando los mejores mo-
menos de la obra.

Mas alla de lo apuntado este con-
junto ez un elocuente esfuerzo
de la Universidad Macional de
Buenos Aires en pro del teatro
nacional, v ejemplo que debe-
rian seguir todos los centros edu-
cativos del pais canalizando una
de las mas bellas formas de ex-
presion humana.

O.H.R.

Oscar Héctor Requeijo

¥y Héctor 0. Rodriguez

LA PROXIMA
VEZ TE
LO DIRE

CANTANDO

En el Teatro Reina, se represen-
ta un espectaculo que nos plan-
tea serias dudas en cuanto a si
e lo puede calificar de represen-
tacion teatral. Motiva esta duda
el que su auter haya despreciado
las tardicionales leyes que rigen
las obras destinadas a cobrar wvi-
da en la escena

A juzgar por los resultados, el
experimento fracasa.

James Saunders, autor inglés, ha-
llé en un hecho real sucedido
en su pais a principios de siglo,
tema para su obra.

El hecho veridico es el siguiente:
En el afio 1906, un hombre de-
cide construirse una roastica ca-
bana vy vivir solo, lejos de la civi-
lizacion.

Cumple su propdsito viviendo du-
rante casi 40 anos, como un er-
mitafo, aislado, incomunicado
Muere en 1942, en la mas terri-
ble miseria y se lleva con él la
respuesta a una pregunta que ya
nadie puede contestar.

iPor qué?

Comienza el espectacule mos-
trando un escenario vacio, con
sus paredes a la vista, restos de
escenografia dados vueltas en los
costados y rincones.

Entran los actores v por su dia-




logo descubrimos que se intenta
representar la historia del ermi-
tafio. Pero resulta gue esto se
hace imposible, el viejo solitario
ocultdé su vida y solo dejo dos
fechas v un cadaver.

Asi es como durante dos actos
no se hace mas que hablar de
la vida no vivida del ermitano y
se expresan reflexiones filosofi-
cas y existenciales que la paté-
tica historia inspira, teniendo es-
tas un sentido materialista extre.
mo, enfermizo, obsesivo y hasta
insolente,

En conclusidn se niegan todos los
valores espirituales y morales del
ser humano; se lo reduce a sdlo
una estructura fisica. S6lo frases,
reflexiones; nada puede lograrse
de comunicacion con el especta-
dor, aungue en el entreacto los
actores salgan a tomar café jun-
to con el pablico.

MNos parece gratuiro y absurdo.
La dnica razdn que se nos ocu-
rre pueda justificar esta puesta
en escena-es el lograr el éxito
de boleteria, y cuando esta es la
unica razon, en el escenario pue-

da pasar cualquier cosa.
Ultimamente la formula del éxi-
to parece ser las palabras obsce-
nas, los temas escabroszos, lengua-
je vulgar, los gestos inmorales,
personajes importados, incohe-
rencias escénicas.

Pero también diremos que el tea-
tro debe ser magia, ilusidn, co-
municacion espiritual, elevacidn
de la criatura humana, exaltacion
de los valores espirituales y que
cuanto mas se aleja de esto mas
profunda sera la crisis que afec-
ta al teatro,

H.Q.R.
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“"Mada mata al escritor —ni si-
guiera el hambre— v el escritor
que no escribe es sencillamente
porque no es escritor’’. Con estas
palabras Gabriel Garcia Marquez
justifica su existencia en cuanto
hombre v explica sin mas el por-
qué de su ultima novela: Cien
afos de soledad (Ed. Sudameri.
cana)

Lo aceptamos; es el autor quien
la afirma; pero nosotros, lectores,
podemos ver una dimensién mas
profunda encerrada en Cien afos
de soledad: el origen de un
pueblo, su cristalizacion y des-
integracion wltima. Este pueblo,

para Garcia Maquez, es Macon-
da, descripto a través de la di-
nastia de la familia Buendia. Y
a partir de la primera pareja
de los Buendia: José Arcadio y
Ursula, Garcia Marquez narra
la parabola de América Latina.
Personajes y ambiente, situacion
y espacio - tiempo, corporizan el
destino de los pueblos que cre-
cen o se desvanecen a la som-
bra de otros, v que arrastran
consige la cultura milenaria de
sus antepasados vy las mdltiples
frustraciones de un circulo ce-
rrado.

Garcia Marquéz describe este
proceso sin recurrir a hallazgos
esteticistas linglisticos. En las
densas paginas de la novela se
lirnita a contar, a ""decir a otros"
como es la vida del hombre de
Macondo, sus costumbres, sus
mitos, sus carencias y sus ima-
ginerias. Y lo logra con una fres-
cura poética despojada de artifi-
cios.

Cien afos de soledad se estruc.
tura, en admirable equilibrio, so-

bre dos soportes: el soporte de la
realidad y el de la fantasia. La
combinacion de estos elementos
encierra un simbolo. La historia
de Macondo o los Buendia es la
de cualquier pueblo de América
con su ritmo paciente de blsque-
das, con sus luchas internas por
la justicia o el servilismo, donde
en wultima instancia "'no pasa
nada ni estd pasando ni pasara
nunca porque Macondo es un
pueblo feliz” pese a que “los
muertos de la plaza fueron mas
de tres mil”,

JAcaso son los altimos cien anos
de América’? Garcia Marquez con-
dena como hecho irrepetible la
soledad de wuna estirpe, pero
abre sin embargo el misterio de
los proximos cien anos.
Colombiano de origen peroc hom-
bre de América, Garcia Marquez
devela junto a Rulfo, Carpentier,
Cortiazar y Vargas Llosa, otro
aspecto de la incognita america-
na. Conocer su ultima novela se
nos IMpone no como un juego,
sino como un deber
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