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nandez en sy tiempo. Vivimos universi-
dades gque nos dan técnicos y peritos, pe-
0o no nos dan hombres, Quizis ellas tam-
bién contribuyan a alienarlos, a perderlos
en- las copsas, no lo sé. Pero ciertamente
no les ensefian a conocer el mundo real
en gue viven y no log forman para el ser-

dedos de oro

ELSA RISSC ®

za el gingular agente 007, James

Bond, goza de un enorme £xIto
popular que cemenzd con “El satanico
Doctor No”, continué con ritmo crecien-
te con “De Rusia con amor” y culmina
ahora con *Dedos de ord” {adaptaciones
todes de las novelas de Ian Fleming).

Es interesante analizar las razomes de
este éxito, especialmente con referencia
al nltimo de 1cs films senalades. El tema
en 3] es simpilisimo: narrz la 1ncansa-
ble persecucion de James Bond a Gold-
finger (Dedos de ore), poseedor de endr-
mes cantidades de ore y ouya manizes ¥
enfermiza obsesion es gumentar constan-
temente el valor de las mismas, sin re-
parar en log medios gue utiliza para lo-
grarlo. Su ambicién es aprovechada per
los ecomuinistas chinos, que lo secundan
en el planeamilento y realizacion de lo
gue Goldfinger ilama el "“Gran golpe’:
un grandicso asalto a Fort Knox, pegque-
ha ciudad en cuve banco superblindado
y custodiado, se encuentra el tesoro en
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T opa la serie de films que protagoni-
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vicio real a la comunidad. Y mientras
lzs clases dirigentes estén ayunas de com-
pnomise, debemos felicitarnos que haya
joenes inguietos que hayan comenzado
la reflexidon, susciten la polémicy o el
didlogo ¥ nos inciten a encontrarnos con
nosotros mismos. &
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oro de Ips Estados Unidos. Ei proyecto
consistia - en hacer explotar una pequefia
bormba en &l intericr de dicho banco, a
raiz de lo cual el precioso metal que-
daria inutilizado por la radicactividad
durante gincuenta y ocho anos, provecan-
dose asi la crisis econdomica de occidente
v el consiguiente incremento del wvalor
de la fortuna de Goldfinger. Este es se-
cundade por Oddjob, un siniestro guar-
daespsldas, mudo e impasible, dotado de
una fuerza descomunal y de una invulne-
rabilidad fisica inhumana. También lo
acompaia una mujer, adiestradora de
un equipo femenino de acrobacia aerea,
insensible al amor v a cualguier otro
sentimiento, y cuya maxima aspiracidn
eg enriguecerse para retirarse a vivir en
la soledad mas absoluta,

El esguema basico en el gue se apoya
la acocién es elemental: la eterna lucha
entre el bien v el mal: el mal represen-
tado a través de dos formas distintas de
sadismo, el aspecto cerebral, refinado y
maryuiavélico, en Goldfinger, y su reali-
zachdn practica y concreta en la cruel-
dad indiscriminada v el viclentg impuiso
destructive de Oddjcl, gue parceren te-
ner origen en sy esencia misma y no en
alguna razon definida, '

James Bond representz o sa vez una
nueva edicign del héroe tradicionsal, do-
tade de una fuerza invencible y de un
ingenic portentoso, gue. le permiten su-
perar los innumerables escollos v ace-
chanzag gue constantemente le ponen el
destiinc y sus enemigos. Tal tipp de per-
somaje no es en absclufc una eresacion



modderna: encontramdos sus mismas canac-
teristicas en el Aguiles o el Ulises grie-
gos y, mis ain, en el Amadis de Gaula
de la novela espafiola de caballerias. Ya
con lag primeras civilizacicmes, nace en
la tioeion - este arguetipo de superhom-
bre y su éxito a través de todas las épo-
cas se debe a gue &l hambre comiin pue-
de proyectar en &l sus secretos, y tal vez
incongcientes anhelos de omnipotencia
y de dominio y wvictoria absoluta sobre
sus  circunstancias adversas. Frente a la
realidad que pasc a paso demuestra al
ser himano su limitacion vy su frecuern-
te falikilidad, éste alza tales arquetipos,
depositarios de algunos de sus mas arrai-
gados ideules.

Lo que interesa en "Dedog de ore”, es
la forma en gue el héroe y sus antago-
nistas son presentados: el poder de am-
bos no radica tanto em su ingenic y en
su fuérza personal (salvo en el caso do
Oddjob}, come en la abrumadora can-
tidad Jde elementos mecanicos de defen-
sa ¥ de atague, llevadeos a un increible
grade de perfeccion, gue poseen: James
Bond, por ejemplo, tiene a su disposi-
cion un  gutomévil doiade nada menos
gue de un disparador de cortinas de hu-
mo y de chorros de aceite destinadcs a
dificultar su persecucion, ametralladoras
embutidag, cachillas gue emergen auto-
maticamente y cortan las cubiertas de
log wehicules enemigos, un asientp que
proyecta por los gires a cualguier acom-
pahante indeseahle, amén de un radar v
demés chiches. Goldfinger, por su parte,
ng se gueda atras, v exhibe a Jlp largo
de los diversos avatares del film, un
aparato de rayvos Laser, capaces de cor-
tar el metal més resistente, diversos me-
canismosz’ gue transforman en pocos se-
gundos un elegante salénm en la tumba
de los mas poderosos gangsters de los
Estados Unidos mediante un leve rocio
de gases mortiferos, prensas hidraulicas
gue convierten répidamente a un her-
mose Cidillac v a su ocupante en una
masa informe de chatarra de redwcidn
tamano, etc. Ahora bien, lo gque s mi
juicio - resulta mas original, ex que el
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heroe no vence a Goldfinger v a toda su
poderosa organizacion merced g la exce-
lencia de sus implementos técnicos, 5ino
a frawvés de un recurso t&n viejo como el
hombre, ¥y gue ni siquiera es empleado
por el con premeditacion, sino esponta-
neamente: logra enamorar a la aparen-
temente Insensible y solitapia seousz de
su enemigo y ésta denuncia el “Gran
golpe’ a las gutoridades, con lo cual to-
dos los planes quedan desbaratados. De
esta cireunstancia se derivan dos notas
que caracterizan a “Dedos de oro"; en
primer lugar, una critica aguda de nues-
tra civilizacidén, gue emplea gran parie
del perfeccionamiento técnico y cientifico
dl gque ha Megado, para la destruccién;
en segundo término, una concebeidn mo-
derna del héroe clasico, ya que James
Bond involuntariamente destroza o in-
utiliza todos los relcursos mecanicos gue
posee, y a pesar de su habilidad y de
sus multiples salidas ingeniosas, pone de
manifiesto su impotencia y su vulners-
bilidad. En “Dedos de cro”, James Bond
cono heéroe es un vencido y durante to-
dg la ultima parte del filen su presencia
€5 puramente pasiva, hasta que no en-
iran a obrar las consecuencias de su ag-
cendiente afectivo.

Se ha sefialado reiteradamente, como
elemento negativo, el contenido de sa-
dismo del film, manifestads a través de
las incontables formas de muertes, gsesi-
natos y violencias de todo tipo que acu-
mula. Sin embarge, crec que en el con-
texto de un film de nivel ampliamente
popular, come “Dedos de oro”, ese sadis-
mo cumple una funcién casi diria catar-
tica, ya gue la maldad y la perversion
que Goldfinger v Oddjob desarrollan »
cada instante lcs hace profundamente
dignos de ser odiados y su tremendo fi-
nal aparece como algo justo y deseable,
lo cual puede resultar una via inofen-
siva de canalizacién de Jas agresivida-
des del pliblico,

La realizacién que Guy Hamiltcn hizo
del tema de Fleming es en todo ade-
cuada al original y evidencia gran co-
rreccion y fluidez narrativa. Neo puede
decirse gue existan en ella elementos
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creativos ni mucha imaginacién, pero
ellg tal vez se deba, en parte, a gue el
excesg «de fantasia contenida en la. no-
vela ahegé un pooo toda posibilidad de
innovacion. '

Sean  Connery es el actor adecuado
para el personaje de James Bond: su
fisico ey ideal y desde el punto de vista
interpretativo el papel no exige dema-
siadas sutilezas. Com excelente criterioc
Hamilton eligié a Gert Fribe y a Harold
Sakata para encarngr a Goldfinger y
Oddjobk, respectivamente, pues ambos lo-
gran transmitir muy bien el caracter de
sus personajes, &

matrimonio a la italiana

tral de Eiuardo de Filippo, "Filo-

mena Marturane”, “Matrimonio a
1a italiana™ es una prueba mas de la fra-
vectoria que Vittorio de &ica ha ocum-
plido desde e] arte hasta la artesania
cinematcgrafica en funecién comercial. Su
mismo titulo lo denuncia, pues aprave-
cha el paralelismoe con otro film italiano
de gran éxito: “Diwvoncie a la italiana”,
de Pietro GGermi, pero mientras éste se
vale de la satira y del humorismoe para
hacer una aguda critica de clertes pre-
juicios, en execesp anacronicos, de la so-
ciedad meridional, de Sica desaprovecha
unz oportunidad similar, para detenerse
en una mera descripeion epidérmica de
la vitalidad y energiz tipicamente napo-
litanas de su protagonista, ¥y en una pun-
tualizacion bastante minuciosa del as-
pecto anecddético de la obra, sin lograr
de todo elle ninguna coneclugion perduy-
rahle.

De! material argumental de Sica hu-
biera pcdido sacar bastante partido si
an conservara sus antiguas inelinacliones
hacia el film de testimonio social: del es-
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A DAPTACION de la conoclda obra tea-

guema clasico —la joven mujer gue se
dedica a la prostitucién obligaia por la
miseria, pere que luego la abandOna pa-
ra consagrar su vida a un hombre de
acomodada posicidn social, que no titu-
hea en convertirla en su amante. y en
ligarla estrechamente a su vida, aunqgue
manteniendo firme su negativa a casarse
con ella a causa de su pasado—, lo mas
interegante hubiers side, probablemente,
analizar a fondo la personalidad de So-
rian®, ol protagonista, que es el deposi-
tario de.todos esos prejuicios y conven-
cionalismos, indagar acerca-del crigen de
los mismog en tedo el contexto familiar,
social y econdmico que lo rodea. De Sica
prefinid hacer hincapié en las aventuras
de tipo melodramético de Filomena Mar-
turanc (el reencuentro con sus hijos, por
ejemplo), envolviéndalas en un clima ne-
tamente sensiblero, o en los recursos in-
geniosos, aungue demasiade previsibles,
que emplea para lograr sus fines (fin-
girse moribunda con e] propoésile de que
Soriane constenta en casarse con elia,
recuperande luego, como por arte de ma-
gia, la salud}. Del antiguo neorrealismo
de de Sica sélo quedan diseminadas #gui
y alla, algunas secuencias que e¥iden-
cian cierta aguideza en la observacidn: la
presentacién de la madre de Sorianho en
un grado de avanzada decrepitud senil,
resulta elcouente, pues demuestra las pe-
nurias que Filomena debe soportar para
permanecer junto a aguél; lp mismeo pue-
de decirse de lg secuencia del velatorio
de la anciana, 1z mejor del film, aungue
muy breve, pues acumula en apretada
sintesis los principales elementos drama-
ticog de la obra: la vergiienza que Soria-
np siente de presentar a Filomena en pQ-
blico en ocagsion tan solemne, la: forma
en que no obstante se hace servir por
ella y el ambiente gocial en gue se mue-
ve, dado a fraves de gquienes van a pre-
sentarle sus condolencias., Gran parte de
la eficacia de esta escena descansa en Ia
inteligente actuacién de Marcello Mas-
troiani gue acentiia los matices irdnicos.

Hay momentos, en cambio, en gue la
tendencia al realismo del director se ca-
naliza en detalles de pésimo gusto y com-



pletarmente obviables, tales como la in-
clusién en la banda de sonidos de los
ruidesos efectos de un purgante siuni-
nistrado a2 uno de los pequefios de Filo-
mena. La degeripeion del inferior del
prostibullo, hecha fan solo para exhibiv
a la despampanante Sofia Loren con li-
gerisimos gtuendces, resuléa un elemento
muy antifuncional, pues estad realizada
con un criferio pintoresguistz, que no
puede crear en abscluto el clima opri-
mente gue én realidad tiene ese Iugar
para la protagonista. :

La realizacién del film . es convencio-

las amistades

particulares
CARLOS A. DUHOURQ, S, J. @

pelicu’a se nos presentaba como in-

teresante antes de la proyeecion,
Después de lg misma se mantiene el ca-
lificative. Pero es necesario matizarlo.

La “explotacién”™ comercial del titulo
y alguna escena atrajo, tal vez, pablico
Qque soportd hora. y media esperando al-
go que no Hego, Un ejemplo mias de lo
gque puede hacer la propaganda cuando
Fa mueve en este campo del ecomencio
de imigenes, para lucrar con sentimien-
tos que no son precisamente los artisti-
QDS.

El largo repiquetear de los pasos avan-
zando por los claustros, nos adenira en
Ia vida de una época y personas ya pa-
sadas. El valor de la pelicula estaria en
superar el mearco anecddtico impuesto
por una modalidad de tiempo y lugar, y
proyectarse -—como nog anuncia el pré-
logo literarie— en lo eterno de esa her-
mosa efapa de rezizacién humane.

“Literariamente”, la obra estd cons-
truida sobre la novela de Peyreffite; es

P{m una serie de circunstancias, la
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nal y rutinaria: ni el encuadre, ni =l
montaje, ni la utilizacion del tiempo ci-
nematografico, revelan un intento de biis-
queda expresiva. La fotografia es me-
diccre v la musica subraya el melodra-
matismo de cierias secuencias,

La pareja protegonica, en cuyos nome-
bres se hace patente el propdsifo comer-
cial, Sofia Loren y Marcelle Mastiroiani,
se desempeflian muy bien, especialmente
este Gltimo, gue revela, a pesar de que
la direecidn descuidd bastante su papel,
gue eg uh magnifico actor, capaz de adap-
tarse & cualguier génerc intenpretativo. @

posible gue en este aspeoto pague su
tributo a la mentalidad del nowvelista.
Qué haya de personal y proyectado, no
nos interesa szhora. Bs mejor abocarnos
al hecho filmico presente, sin pretender
comparaciones fuera de lugar. Lo otro
nos llevaria z wvalorar situaciones perso-
nales, Conociendo la novela s6lo por re-
ferencias no puedo juzgar la adaptacion
con la severidad de Telecine (N 117),
o Cghiers du Cinema (NY 159), aungue
este 1liimo no se limita a2 la adaptacidn.

El limitarme a un mero comentario de
“forma” cinematografica, estaria fuera
de lugar, dado que aparecera cuando el
film haya bajado de cartelera en el cen-
tro ¥y no tendrd una oarrera muy promi-
sorg en bsrrios. En ese sentidg nos ale-
gramcs gue pese a la no recuperacidn
monetaria, haya guien insista en traer,
de vez en cuando, peliculas de valor no
meramente comercial,

L.a gdolescencia es siempre adolescen-
cia, nos advierte J. Delannoy al comien-
z0; 5us problemas se mantienen, pese a
gue los sistemas educativos han cambia-
do (aunque no totalmente todavia).

El asunto era espincso y perscnas pru-
dentes se sintieron afectadas por e} ten-
dencioso “affiche”. Al final el director
ha capeado el temporal. Podria haber he-
gho una hermosa pelicula schre la ado-
lescencia y la amistad, ((Qué lejos de
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