Arte Francés en Buenos Aires
Carlos Durand y Luis Laisney

A Francia se debe el mayor aporte al arte argentino del
siglo XIX, Fueron sus hombres los que guiaron e introdujeron
el gusto artistico en nuestra patria e iniciaron la renovacién
de los valores estéticos, transformando el barroco colonial en
el neoclisico y el romanticismo pleno de su époea.

Muchas son las figuras de Francia gue llenan las paginas
de nuestra historia del arte y a todas ellas, casi sin excepcion,
se debe un halago a la mujer argentina, un sobrio retrato de
nuestros hombres de gesta o una escena que ha inmortalizado
las costumbres tradicionales y arraigado el sentido de nuestra
vida pasada.

Ya en los primeros afios siguientes a la revolucién de
mayo encontramos en Buenos Aires a Monsieur José Rousseau,
grabador, a quien se confia, hacia 1820, la direccién de la Es-
cuela de Dibujo que habia fundado en 1815 e] Padre Castafieda
y sostenia el Consulado de Buenos Aires.

El 4 de noviembre de 1818 aparece en la Gaceta un anuncio
de “Carlos Letanneur, pintor en miniatura, recientemente lle-
gado de Paris” que manifiesta “tiene el honor de avisar al pi-
blico que se ha establecido en esta ciudad. Los que guieran ha-
cerse retratar pueden contar con la perfecta semejanza de los
retratos, que €l se compromete sacar, advirtiendo que los pre-
cios serdn moderados. Su morada es detris del Fuerte, en la
casa del sastre inglés D, Juan Wenn, en el bajo del rio”. Fal-
taria ahora hallar alguna pieza de su firma que nos permita
rastrear su permanencia portefia.

Encontramos después otros nombres no menos conocidos
por los aficionados a nuestra historia artistica. Antonia Brunet
de Annat, miniaturista destacada que actué en Buenos Aires
por lo menos entre 1825 y 1838 y ¥ hermano, Juan M. Brunet,
igualmente retratista, pero al 6leo —segiin dicen los anuncios
periodisticos— trabaja mis o menos durante el mismo periodo.
Puede considerarse —como el mismo se consideré toda su vida
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a pesar de ser suizo nacido en Ginebra— a Jean Philippe Gould
como personaje, ¥ por cierto bien importante, del arte francés
en Buenos Aires. Su obra, la de mayor jerarquia de su época,
es la un eximio miniaturista que ha inmortalizado los persona-
jes que retratd en la maestria de sus marfiles.

Es a otro francés, curiosa mezcla de cientifico y aventu-
rero, Juan Bautista Douville, a quien se debe el primer esta-
blecimiento litografico que llegd a funcionar en nuestra ciudad
v de sus prensas salieron los primeros retratos litograficos que
circularon en esta parte de América.

Otro ginebrino —pero francés de adopcion—, César Hipd-
lito Bacle, fué el inefable continuador de la obra litografica co-
menzada por Douville v en su Litografia del Estado, que vivié
cerca de diez afios, se tiraron las més bellas ldminas que inte-
gran nuestra iconografia. Alrededor de sus prensas se congre-
garon varios artistas franceses que se convirtieron en sus eola-
boradores. En primer término debe mencionarse a su propia
esposa, Andrea Macaire de Bacle, exquisifa miniaturista, disci-
pula de Mlle. Rath, alumna a su vez del gran Isabey. Andrea
Bacle fué el alma de la empresa v a su incesante labor se deben
retratos, vistas ¥ escenas que han de recordarse definitiva-
mente. Igual podemos mencionar en el mismo grupo a Hipélito
Moulin, a Julio Daufresne, a Alfonso Fermepin y a Juan Fran-
cisco Guerrin que trabajaron en muchas obras emprendidas
por Bacle.

La litografia, simbole ¥ ritmo del romanticismo del mundo,
conereté la permanencia de otros artistas franceses que traba-
jaron en esa industria y podemos mencionar a Carlos Risso, a
Antide H. Bernard y a Edmond Lebeaud gue dejaron obra en
este aspecto.

Carlos E. Pellegrini, nacido en Chambery en 1800, actué
en Buenos Aires desde 1828 hasta su fallecimiento en 1875, si
bien su obra como retratista esté limitada por los afios 1831
v 1840. Sus Agiles pinturas, frescas, graciosas, roménticas, le-
nan toda una época de nuestro arte. Por tGltimo debemos men-
cionar, en este eiclo que se cierra en Caseros, la figura de #ma-
deo Gras, el pintor de las provincias argentinas, el hombre que
realizd la meritoria tarea de tener un caballete ambulante ¥ per-
derse por aquellos fangosos caminos provincianos para trasla-
dar al lienzo las venerables figuras de la patria grande.

Recordemos también a Félix Revol, el artista de los cielos
limpidos, a Raymond Quinsac Monvoisin, estrella fugaz en nues-
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tra patria en paso hacia Chile, y a Adolfo D’Hastrel tomando
prolijos apuntes que luego se transforman brillantes lito-
grafias costumbristas.

Después de Caseros otro ciclo de artistas diversos visitan
asiduamente nuestra patria y ya, méis ligeramente, apuntemos
el nombre de Juan Leén Palliere, fiel intrérprete de nuestras
escenas pastoriles, que realiza sus trabajos en la litografia de
otro francés digno de remembranza: el litégrafo Julio Pelvilain,
y siguiendo con los litégrafos. mencionaremos a Elias Dufeil,
a P. Mousse, a Alberto Durand, a F. Vabeis, Artigue, D. Dulin
y L. Albert entre otros.

: También esti el retratista Bernardo Marcel (c. 1860), los
costumbristas Charton, Fonteneau y Leén Noél y los caricatu-
ristas Meyer y Stein que integran toda la epopeya de forma-
cién nacional.

Asi llegamos hasta las postrimerias del siglo XIX en que
ge refunden todos los valores forineos en la verdadera y sentida
pintura argentina, asimilindose los valores precursores, pero
dejando siempre marcada la notable influencia de Francia en
nuestra estructuracion artistica.

El miniaturista Carlos Durand

Pocas noticias pueden concretarse sobre este artista que
residié en Buenos Aires por lo menos desde 1817 hasta 1820,
o guizd hasta 1824,

Como hemos sefialado en nuestro trabajo anterior sobre
La miniatura en Buei Aires, Carlos Durand ya estaba en la
ciudad el dia 3 de abril de 1817 en que anunciaba en El Censor
sus conocimientos “como retratista al 6leo ¥ en miniatura” no
como Carlos Durand sino simplemente como Monsieur Carlos.

Poco después, el 15 de mayo del mismo afio, avisa en el propio,

Censor su traslado al centro de la ciudad “para mayor como-
didad de las personas que gusten ocuparle...”

Aiin estaba en Buenos Aires el 26 de enero de 1820, puesto
que de esta fecha es su aviso en la Gaceta de Buenos Aires en
que “previene al piblico que va de nuevo a ejercer, durante al-
gunos meses la profesién de retratista en miniatura que habia
suspendido desde algin tiempo...” |
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4Cual es su obra conocida? Por cierto que ella es escasa,
como son raras de hallar todas las obras de arte anteriores a
1830, especialmente miniaturas y pequefios retratos de la época
de la independencia. '

Conocemos, y ha sido suficientemente reproducido, el re-
trato en miniatura de su firma de la esposa del general San
Martin, dofia Remedios de Escalada, que se conserva en el Mu-
seo Histérico Nacional v estd fechada en 1817. Pieza muy fina
de color, de matices logrados y que ha perpetuado la ingenua
belleza de la esposa del Libertador en sus veinte afios.

Igualmente es de su mano la miniatura que representa
a la patriota chilena Javiera Carrera de Diaz Valdez, fechada
en 1824, sin que nos conte que verdaderamente este retrato
haya sido hecho en Buenos Aires. El mismo fué reproducido
anos después en un brillante élec de Raymond Q. Monvoisin
que existe en nuestro Museo Nacional de Artes Decorativas.

También fué de Durand una miniatura retrato de N. Law-
son, desaparecida hace muchos afios.

La casualidad nos ha puesto frente a una importante mi-
niatura debida al pincel de Carlos Durand, firmada Carlos D. . .
1817 que representa a don Juan Martin de Pueyrredén y per-
tenece a una coleccién particular. Sobrio y bien trazado marfil,
representa al entonces Director Supremo en el momento mas
importante de su vida y una época de que la que no existia nin-
gin documento iconografico.

Esta pieza es superior a las anteriormente mencionadas
desde que el autor ha debido superar, por la propia fuerza de
su obra, el colorido ¥ la gracia que indudablemente tienen los
retratos femeninos. Por los demds, es important®™el tratarse
del Director Supremo en ese momento, sitnacién que eleva la
categoria artistica que tuvo Carlos Durand v nos permite refle-
xionar acerca de la apreciacién contempordnea de sus valores,
especialmente por un hombre como Juan Martin de Pueyrredén,
que sabia aquilatar el mérito artistico y que diez afios antes
habia sido retratado, también en miniatura, por Angel Cam-
ponesqui.

tHasta cuando residi6 Durand en Buenos Aires? Por lo
menos sabemos que hasta 1820 por los anuncios periodisticos,
hasta 1824 si realizé en nuestra ciudad la miniatura de la se-
nora de Diaz Valdez y posteriormente aun sin este Durand.
el mismo Carlos Durand, primer médico de la policia pnrtaﬁ
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nombrado por Rivadavia en febrero de 1822 y padre del, doctor
Durand, cuyo nombre perpetiia un importante hospital de nues-
tra urbe: En ayuda de esta tesis podria estar la situacidén de
que “va a ejercer de nuevo, durante algunos meses la profesitn
de retratista en miniatura” como dice en el aviso de 1820 y aln
el retrato de la sefiora de Diaz Valdez citado, de fecha 1824,
y que demostraria que Durand vivia en nuestra ciudad consa-
grado a su profesién y esporddicamente actuaba como minia-
turista, situacién en cierto modo similar a la que ocurriera
con Henri Gavier, el belga, farmacéutico en su patria, nego-
eiante en hacienda en la nuestra y artista por auténtica voca-
¢ién, miniaturista destacado, que trabaj6 en la Cordoba medi-
terrinea solo algunos retratos de gentes allegadas. !

El pastelista Luis Laisney

;Quién es Luis Laisney!? Fué ese el interrogante que nos
planteamos cuando comenzamos a estudiar la litografia de
Douville. En su libro 30 mois de ma vie dice Douville hablando
de su serie de retratos que publicé en Buenos Aires en 1827
“Una feliz casualidad vino a ayudarme, al conocer a Monsieur
Lainé (sic), francés de nacimiento y buen pintor. Le hablé de
mi proyecto, y pareciéndole provechosa su ejecucién, inmedia-
tamente formamos una sociedad. ..” El nombre asi dado “Lal-
né” no figuraba en ninguna de las fuentes que nos era dado
consultar y resultaba extrafio que, en el Buenos Aires de 1827,
pudiera extravingse completamente un “francés de nacimiento
y buen pintor” como dice Douville. Sabiamos solamente, aun-
que sin conocer las obras, que Laisney (o Lainé como indebi-
damente eseribia seis afios después de los sucesos Douville, pro-
bablemente atendiendo més a la fonética gue al recuerdo gra-
fico de la escritura) era el autor de los originales que sirvieron
para las litografias del Almirante Brown, del General Alvear
v del General Mansilla, aparecidos en los primeros meses del
afio 1827. El tinico retrato conocido de los salidos de los torculos
de Douville y va hemos probado en otro trabajo que se debe a
Mariano Moreno, hijo del prohombre homénimo.

Laisney permanecia en tinieblas hasta que por fortuna
localizamos tres obras salidas de su mano en poder de la sefiora
Alina Lacombe de Astengo representando a sus ascendientea
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Jorge Robredo, dofia Josefa Oliveiros de Robredo y al hijo de
este matrimonio, de nombre Jorge también.

Los mismos son, indudablemente, de su mano y como prue-
ba estd la leyenda que los tres ostentan en su reverso ¥ dicen
claramente quién fué su autor.

El de la sefiora Josefa Oliveiros de Robredo dice: “Se hizo
este retrato el 1° de febrero de 1826 a los 46 afios 9 meses 12
dias de edad por Mr. Luis Laisney”. En cuanto a los otros dos
flevan la misma leyenda especificadora de la edad de los repre-
sentados y las fechas 18 de enero de 1826 y 26 de enero de 1826,
respectivamente, para los retratos de Jorge Robredo (hijo) v
Jorge Robredo. De este modo queda indudable la paternidad de
estas obras, cerfificada por las insecripciones contemporineas.
Su contemplacién deja una grata impresién; trabajadas al pas-
tel, procedimiento poco habitual en nuestro arte del siglo XIX,
predominan los diversos matices de azules y celestes, combi-
nados con diversos grises y negros esfumados, con Trojos v ocres
suaves. La forma de presentar el retrato, el garbo especial de
esos forsos, las miradas limpidas y firmes mientras toda la
cara sonrie a través de los ojos, dan una gran identidad a estas
obras de Luis Laisney. v

La presencia de estos tres retratos realizados por Laisney
para la familia Robredo nos hizo reflexionar acerca de la posi-
bilidad de que fueran de su mano otra serie de retra que
existen en Buenos Aires. Tanto en el Museo Histérico Nacio-
nal, como en el de Bellas Artes y el Histérico de la provineia de
Buenos Aires (Lujdn, F.CN.D.F.8.) un grupo de retratos rea-
lizados al pastel, que en su mayoria figuran como anénimos, En
otros casos se ha superado ese anonimato v se los ha atribuido,
gin ningtin fundamento gue pueda prevalecer, a Carlos T. Pe-
lHegrini.

Hemos reunido, asi, nueve retratos al pastel que pueden,
¢on certeza, atribuirse a la mano de Luis Laisney: coinciden
en toda la parte meramente téenica, en cuanto a la realizacién,
la forma de presentar al personaje, al colorido, casi exactamente
en sus dimensiones y, mas aiin, si sabemos que Laisney residia
ya en Buenos Aires a principios de 1826 por las constancias
de los retratos de los Robredo y que atin permanecia entre nos-
otros a mediados del afio siguiente podemos, por lo menos, atri-
buirle afio y medio de residencia portefia, es decir hasta prome-
diar el afio 1827. Ocupandose de buscar la fecha de nacimiento

-
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de los personajes retratados y calculando Ia edad que podian
tener en el momento del retrato, sin lugar a ambigiiedades ni
reticencias resulta que los mismos fueron realizados exacta-
mente en el periodo sefialado. Sumande a estos antecedentes
los meramente técnicos apuntados anteriormente, hallamos bas-
tante fundamento para atribuir a Luis Laisney los siguientes
retratos:

En el Museo Historico Nacional:

Maria Toribia Escalada de Reyes, El mejor de sus retratos
femeninos. Con algo de maja en la postura, de profunda psico-
logia en la mirada y elegantemente resuelta la vestimenta, cons-
tituye una de las piezas notables de la serie.

Antonio Reyes. Bgposo de la anterior e igualmepte un re-
trato digno de destacarse.

Coronel Francisco Carbajal. Agraciado pero sin mayores
relieves. Ha sido restaurado con relativa eficacia.

Coronel Francisco Crespo. Al igual que el anterior ha sido
objeto de una restauracién inhébil que ha introducido una
dudosa coloracién en el fondo, empleando tonos que nunea s€
encuentran en esa gradacién en la obra de Laisney.

~ Agustina Lasala de Oromi, Retrato pobre de colorido, pro-
bablemente maltratado por el tiempo.

Benita Nazarre de Pico. Adolece de los mismos deteriores
que el precitado.

En el Museo Colonial e Histérico de 1a Provincia de Buenos
Aires (Lujan, F.C.N.D.F.8.): :

Alejo Castex. Uno de los retratos més construidos de Lais-
ney. Aqui el retratado, hombre anciano, de melena leonada, de
postura garbosa, un tanto hogarefia, teniendo en la mano un
bastén con empuiiadura de plata, le ha dado mayor inspiracién
gl autor que se ha aventurado, superando el resto de su produc-
¢ién, a realizar una levita en finos tonos ocre en contraste con
el hermoso fondo en que destaca la obra.

José Luis Bustamante. Sutil retrato de un olvidado perio-
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dista y hombre piiblico logrado en matices su&ves, aungue gin
mayor relieve dentro de la obra de sy autor.

En el Museo Nacional de Bellas Artes:

Manue] José de Guerrico. Quizi el primer retrato de Gue-
rrico, el mismo que luego habia de posar para eminentes artis-
tas europeos. Se destaca sobre el limpido fondo celeste una
figura clara, emotivamente francesa y muy dentro de la obra
de Laisney cuyos cédnones artisticos sigue completamente, Fi-
gura, erréoneamente, atribuida a Carlos Enrique Pellegrini.

En poder de particulares existen los tres mencionados de
la familia Robredo, que posee la sefiora Alinaliacombe de
Astengo: : :

Jorge Robredo,
Josefa Oliveiros de Robredo.
Jorge Robredo (hijo).

Aln queda por mencionarse, si bien con ciertas reservas,
€l retrato de José Maria Gonzilez Garaifio que acusa ligera gsi-
militud con la obra apuntada de Luis Laisney e igualmente fué
realizado al pastel, aun cuando segiin tradicién de familia este
cuadro debié ser hecho en Montevideo. Cronoloégicamente, gque
€8 uno de nuestros argumentos, responde a la época de actua-
ciébn de nuestro artista (Coleccién Alfredo Gonzilez afio).

Quedan, a través de estas lineas, doce obras de 1 produc-
cién portefia de Luis Laisney que, sin lugar a dudas, debi6 de
ger mucho mayor. Lo perecedero de su labor es el material tan
fragil, cual es el papel y el pastel en que fueron realizados, mo-
tivos de sobra para que una simple rotura del vidrio del cuadro
en que estaban colocados o un poeo de humedad pudo hacer
perder en forma definitiva la obra de arte. Son dos va las fami-
lias portefias que nos han manifestado que en sus antiguas

* casas hubo retratos al pastel de este tipo y que por descuido se

destruyeron. Sin embargo estas doce piezas que se han.salvado
y llegaron hasta nuestros dias servirin, insuperablemente, para
que el nombre de Luis Laisney, olvidado y desconocido hasta
hoy, entre con el lugar que le corresponde en la historia del
arte argentino y por cierto que ya ese niimero representa una
produccién considerable en comparacién con las obras que se
conservan de otros artistas que se mencionan de continuo, si es




; .que no se halla en su pmtura las Eualidmies de&t&c&d&a qua.
- posee de colorista habil y psicélogo certero. -

Su permanencia portefia se documenta entre pnncfplua l:lﬂ
1826 ha.sta mediados de 1827 y a su. ﬂhra de pasteliaﬁ el unico

jos de. base para pastennreﬂ htugraﬁaa

~ Luis Laisney debe ingresar al niimero de In-s g'ra.m}aa retra-
‘tistas que actuaror’ en la Argentina del siglo XIX y marca

otra colaboracién de la cultura y al arte da Fram:ia ala fur-

: mamﬁn nacional.
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