Reflexiones

desde

la mascara

Por Alfredo Mason

Los términos «hombre» y «culturas estin
intimamente ligados. La significacién esencial
de la cultura consiste en el hecho de ser una
caracteristica de la vida humana como tal. El
hombre vive una vida verdaderamente humana
gracias a la cultura o como podemos expresar
en nuestra lengua castellana: es su estilo de
vida, la manera en que hace las cosas, por eso,
la vida humana es cultura ya que, por medio
de ella, se distingue y se diferencia de todo lo
demads que existe: “el hombte no puede
prescindir de la cultura®.

qué cosa es la
cultura? Acaso son
los museos, el teatro,

unos cuadros... En una polé-
mica desatada a fines de los 70
en Brasil sobre la importancia
de invertir en la preservacion
de la ciudad colonial de Ouro
Preto, el socidlogo Tristin de
Athayre publica un articulo
donde sostiene que Ja cultura no
es el saber y 5i lo gue asimilamos
del saber olvidado. Lo que pasé del

pasado pasé sin dejar vestigios. O
al menos sin que tengamos concien-
cia de que algrin dia existié. Sobre
él el olvido cayd como un telin de
fonda. Pero lo que de é/ se incor-
poré a nugstra vida presente -y por
tanto guedo- representa el verda-
dero pasado, que garantiza la con-
tinuidad de nuestra persona, asi
como la supervivencia de los impe-
1105 y de los pueblos, gue saben con-
servar alguna cosa de lo que ¢l
tiempo se llevd. 'Y con ello mante-
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rer vivo el verdadero pasado (de
Athayre, 1979, 8).

Partiendo de ese concepto
de cultura tan ligado a un «no-
sotros» v tan lejos de los cena-
culos, encontramos al teatro
COMO una experiencia con un
origen popular. A lo largo del
siglo V aJC se produce una
transformacion en Grecia que
tendrd multiples expresiones
que se manifestaran en el cam-
po religioso, politico y cultural.
La irrupcidn de las masasenla
politica trae consigo la demo-
cracia en las polis griegas. Este
proceso plantea la necesidad de
transformar el ideal educativo

que hasta ese momento era

el homérico (atistocritico y
guerrero) por otro que permi-
tiera desarrollar aquellos aspec-
tos que brindaran una mejor in-
tegracion del hombre a la nye-
va participacién politica.

Esta aparicion de una fuer-
za popular se manifiesta de di-
versos sentidos. En Atenas,
bajo Pisistrato -hacia finales del
siglo V a]JC- se concedié apo-
yo gubernamental a un nuevo
arte que demostré una poten-
cia desconocida hasta enton-
ces: el teatro. Cabe suponer
que su promocion fuera el pro-

82 —~— Los Rabdomantes

ducto de una politica conscien-
te de apuntalamiento de ese
nuevo modele de comunidad
y educacion que se buscaba, re-
ciclando -por decitlo de una
marneta actual- los valores tra-
dicionales. El teatro pasé a
convertirse en una poderosa
herramienta educativa que se
complementaba con la poesia
épica, planteando a su vez, un
nuevo vehiculo de preserva-
cion de la experiencia, las en-
sefianzas morales y la memo-
ria histdrica del pueblo.

La cuestion de la mascara

No es entonces en cual-
quier expetiencia en la que apa-
rece la concepeion de la mds-
cara prosapeion que cubria al
actor dramatico y que alteraba
suvoz ala vez que la hacia mas
audible y de donde se deriva la
nocién de «personan,

Sin embargo el proceso por
que ¢l que pasa a designarala
persona se presenta complejo
y dificil de explicar, aunque
desde luego no atbitrario. No
podemos reconocer este paso
unicamente en las variaciones
terminoldgicas, por mucho que
€stas supongan una proyeccién
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de su evolucién conceptual. En
definitiva -y esto parece prue-
ba del interés del asunto- lo que
en la Grecia clasica designaba
la mascara que llevaba el actor,
es decir, el personaje represen-
tado, termina siendo la perso-
na juridica del Derecho Roma-
no.

De alli sera el Cristianismo
quien toma el concepto —Tertu-
liano es quizés quien la utilizé en
ambos discursos- wmo ayuda de
una formulacion mds precisa del
adivinunw, Hoy, constituye un concepio
clave en la controversia sobre el
chumanumy (Wojtyla, 1978, 1).
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Esta historia nos sirve de
excusa para reflexionar sobre
la conexién entre mascara y
hombre, entre personaje y per-
sona.

St bien la comparacién en-
tre la vida del hombre y la del
personaje representado en es-
cena nos remite de nuevo a
Grecia, es la modernidad la que
inserta como elemento funda-
mental del analisis estético la
conexion entre la conciencia
del actor y la conciencia repre-
sentada. Es decir, se vuelve a
adoptar como problema no re-
suelto la relacion entre arte ori-
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ginal, copia y simulacto, pero
ahora en cuanto asunto psico-

l6gico de primera magnitud.

La cuestion
del desdoblamiento

Como siempre que guere-
mos comprender algo que hace
al pensamiento griego, debe-
mos remontarnos a los anti-
guos poetas y ellos sostenian
una fuerte creencia en el Des-
tino que gobernaba a mortales
vy a los dioses.. |

Los antiguos griegos soste-
nian que, después que el hom-
bre actia totalmente domina-

do por la emocién del instan- -

te, cuando el apasionamiento
se ha calmado y las consecuen-
cias negativas de esa accion co-
mienzan a ser evidentes, apa-
rece un extrafiamiento y se su-
pone que esa accion «no que-
rida» ha sido fruto de la inter-
vencidn de algin daimon o
dios, o sea, tiene lugar una es-
pecie de divisién de la perso-
nalidad -aunque no en un sen-
tido patolégico.

Esta idea de daimon recibe
un toque genetalizador que Ja
acerca a la idea de Destino.
Cuando el hombte que ha
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obrado por la pasion o el ex-
travio se ha convertido en aje-
no a su propio acto, Homero
dice que la causa de tal accién
ha sido la moira que no es di-
vinidad alguna si no que pue-
de traducirse por «suerte»,
¢destino» (Persson Nilsson,
1968, 205ss).

N1 siquiera los dioses todo
lo pueden, ya que la omnipo-
tencia contradice su unidad
con la naturaleza, el Destino
también los determina a ellos
y asi queda claramente expre-
sado cuando la misma Atenea
dice de la muerte no puede la dei-
dad salvar al bombre que ella ama,
cuando la Moira se la envia (Odi-
sea 3.236 ss) (Otto, 1973, 220).

Para el griego, los hombres
deben buscar en la vida cum-
plir su destino, que «tejen y
destejen las Moiras a su anto-
jo» -ta] la expresion comun-
mente utilizada- porque caso
contrario, caeran en «hybris» o
sea, en la rebelion a lo irreme-
diable -como el caso de Edipo-
y ello siempre conlleva un cas-
tigo que corrige el intento y
hace que se cumpla el Destino
inexorable.

La mascara que usa el actor
en la representacién muestra
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un personaje, por lo que la
comparacion entre la persona
y el papel que le toca represen-
tar en la escena (la sociedad
como fondo en el que se desa-
rrollan las vidas de las perso-
nas) se presenté sencilla desde
el inicio mismo del teatro. El
filosofo estoico del siglo 1 dJC
Epitecto nos dice: recuerda que
fu no eres olra cosa gue actor en un
drama, ¢l cual serd breve o largo se-
giin la voluntad del poeta. 'Y s5i a
este le place que representes bien a
la persona que se te destina, cual-
quiera que sea, corresponda a otro
el elegirla (Epitecto, 1928, 1506).

Por tanto, el desdoblamien-
to del cual podian hacer refe-
rencia los griegos tras la meta-
fora de la mascara no obedece
a la distincidén entre un «yo»
interior y el mundo social, sino
entre la experiencia humana y
el Destino.

Ahora bien, mas moderna-
mente, la segunda idea que
ofrece la metifora de la mas-
cara teatral es la conexion en-
tre lo interno y lo externo. Es
decir, la de la variacién o co-
rreccion respecto del <hombre
previon, el actor originario,
pues toda la temdtica del tea-
tro nos remite constantemen-
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te a una idea de desdoblamien-
to, como en lo artistico el caso
de la distincion entre la copiay
el original. La vision mas co-
mun es la que atribuye a la
mascara la realizacion del suje-
to social, individuo informe
que se hace persona en la so-
ciedad, adoptando justamente
un papel segin la idea de
funcionalidad organica.

El naturalismo moderno
(Grocio) al igual que el libera-
lismo desde sus origenes
(Hobbes) elaboran multiples
formas de fractura entre el am-
bito natural, el hombre pre-so-
cial, y el ambito cultural o so-
cial, basicamente sostendran
que asi como en el mundo fisico los
elementos que lo componen son de-
nominados «cuerposy, cuya unidad
de sentido son los dtomos, del mismo
modo el mundo politico se descom-
pone en individuos (traduccidn lati-
na de la palabra griega dtomo)
(Mason, 1997, 56). Ello crea la
necesidad de explicar el pasaje del
individuo a la sociedad y surge
entonces como una herramien-
ta genético-metodologica la
concepcion del «estado de na-
turaleza» como una suerte de
estado original pre-social
ahistorico.
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Ello obliga a plantear una do-
ble condicion del hombre lo que
finalmente desemboca en la dis-
tincion entre el ciudadano -or-
den de lo politico e intereses del
estado- y el burgués -orden so-
cial donde aparecen los deseos e
intereses individuales.

El éxito de esta distincion
lo consagra la sociologia cuan-
do la recoge en ideas tales
como la de rol, status o posi-
cion social.  Asi aparece una
persona moldeada por la fun-
cion social y el personaje que
realiza en el escenario social,
quedaria como algo que en al-
guna medida es desligable del
sujeto previo.

Esta distincion supone una
potencialidad o sujeto amorfo
que seria materia humana en
espera de conformacion social,
con una supuesta subjetividad
natural liberada de las normas
y restricciones sociales.

Paralelamente a esta distin-
cion entre individuo y socie-
dad, Descartes incluye el cuer-
po humano en un mundo de
sombras a raiz de la fractura
entre la res cogitans y la res ex-
tensa, lo cual refuerza aun mas
la idea de un «yo interiom real
y un mundo de apariencia.
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La idea de mascara teatral,
es decir aquello que se hace
presente en la representacion
teatral podria pensarse enton-
ces, como solo apariencia que
oculta la realidad, bajo la mas-
cara ya no hay un actor, sino
que es eliminado por el perso-
naje que representa, auténtico
protagonista de la obra.

Mas cercano aun a noso-
tros encontramos en “Uno,
ninguno y cien mil” la vision
tragica de Luigi Pirandello
que configura una ineludible
separacion entre la persona y
la mascara -que es lo unico
que ven del hombre- y vice-
versa, pues los «otros» son so-
lo mascaras. La vida es para
este autor un juego de masca-
ras, un juego de representa-
clones en que los seres huma-
nos son actores a sabiendas
0 no, y actian un papel que
nada o muy poco tiene que
ver con la verdad de su yo,
que ademas es un enigma pa-
ra uno mismo. La mascara es
el instrumento, la metafora
necesaria que encubre la tra-
gedia de lo real. Bajo la mas-
cara, el yo reprimido, infeliz,
se esconde el hombre neurd-
tico (C.f.: Rossi, 1998, 4).
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Nuestro punto de vista

Apelando al concepto de
«situacionalidad» podemos
comprender el horizonte des-
de el cual Europa —en el senti-
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do de espacio cultural que ha-
blaba Edmund Husserl- pien-
sa la posmodernidad y desde
ella la tragedia que implica la
mascara, el ocultamiento del
avance del desierto, la nada.

Pero a diferencia de ello,
nuestro lugar nunca fue «lo
dado», el universal ni hoy es
parte de un pensamiento uni-
co. Los latinoamericanos —y
especialmente los argentinos-
somos esencialmente icono-
clastas y siempre hemos teni-
do que montar nuestras esce-
nas desde la carencia y la lu-
cha; siendo actores, esceno-
gratos y tramoyistas, aflorando
desde esa experiencia una fuer-
te voluntad para resistir el in-
tento de convertirnos en obje-
to de la historia. Por eso asu-
mimos, con el “orgullo de la
raza’- como dirfa un mexica-
no- y aun calzando alpargatas
nuestra condicion de sujeto. Y
de un sujeto mestizo capaz de
establecer un didlogo de cultu-
ras que implica al menos el uso
de dos mascaras.

Por eso, no se trata de afir-
mar mecanicamente a la mas-
cara en cuanto persona, es de-
cir, en cuanto elemento que

antes que afiadido es confor-
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mante de la esencia misma del
sujeto eliminando el desdobla-
miento. El «actom si represen-
ta lo hace presentindose a si
Mmismo.

Nuestra posicion sustenta la
idea de

conformante social, porque el

mascara Como
actor se mantiene hasta cierto
punto como reflejo de lo real
profundo. Su caracter, rol o
papel social, no es algo
desligable de si mismo vy, sin
embargo, tampoco es exacta-
mente €l. El sujeto no se re-
duciria, por tanto, al personaje
social que representa, pero sin
por ello postular tampoco un
sujeto previo a esos mismos
papeles, inconformado social-
mente y que sea llamado «yon.

La persona posee desde el
momento mismo de su con-
cepcion una singularidad que
sin ser pura potencialidad se va
desarrollando en el hacer, o sea,
somos aquello que vamos
construyendo donde la con-
ciencia No es un «yo» interior
(el daimon socritico). La ex-
petiencia de conocer al «<hom-
bre que soy yo» es inagotable
y en ella, es cierto, que los de-
mas seres humanos aparecen
como lo «exterior» mientras
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que el «yo» -en primer lugar-
€s para mi mismo, mi propia
interioridad y exterioridad.
Pero no hay posibilidad de co-
nocerme y conocer a los demas
sino a través de la accién, Ella
no es un hecho aislado, sino
una secuencia que tiene forma
de proceso; en otras palabras,
una accion presupone a una
persona. Karol Wojtyla sostie-
ne que Ja accidn revela a la perso-
nay ella nos ofrece el mejor acceso
para penctrar en la esencia intrinse-
ca de la persona y nos permite conse-
guir el mayor grado posible de cono-
cimiiento de la persona (Woijtyla,
1979, 18).

El hecho de que la accion —
asi como la realizacién a que
da lugar- esta relacionada no
solamente con el efecto exte-
tior y transitivo de la actuacion,
sino también con su efecto in-
terno intransitivo, tiene una im-
portancia fundamental para la
interpretacion de la persona. Al
mismo tiempo abre un cami-
no ala interpretacion de la con-
ciencia, que solamente parece
posible si, una vez mis, presu-
ponemos que el actuar esta en
necesaria relacion dinimica
con la realizacion de la perso-
na en accion. Sobre e/ fondo de
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estas estructuras podemos percibir e
interpretar el dinamismo de la an-
todeterminacion con su dinamismio
paralelo de la realizaciin, y es ahi
donde esta arraigada la conciencia
(Woityla, 1979, 186) El papel

de la conciencia consiste en ex-
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pcrim::ﬂtar no solo la veracidad

sino también esa tendencia al
bien de nuestra voluntad.
Solo desde el actuar se lle-
ga a la persona y solo se puede
comprender la persona através
de su dinamismo constitutivo.
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El camino del actuar lleva el
sentido del ser.

El acto no es algo aislado,
accidental, sino que es el pun-
to de encuentro de la persona
v el personaje donde se revela
lo interior, que manifiesta lo
«escondido» del hombre. Es
un punto de encuentro de lo
interior e irreductible del pro-
pio sujeto con aquella «doble
naturaleza» que le otorga su
politicidad. A su vez, el actuar
no solo es principio de una pro-
veccion hacia fuera, sino que es
también causante del propio ser
del actor. El hombre es causa
de si, y lo es por su actividad; no
se puede poner primero el acto
y luego el ser, porque todo im-
plica lo contrario en un orden de
prioridad absoluta, pero si se
debe poner una causalidad del
acto humano, sea cual sea, so-
bre el propio sujeto.

Cabria preguntarnos cual es
el escenario de dicha accion, la
respucsta no puede ser otra que
la misma comunidad. En ésta
el hombre la va «construyen-
do» a partir de si y al mismo
tiempo se va construyendo él,
de donde no es una jaula que
aprisiona sino una casa en la
que éste puede vivir confiada-
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mente. La vida humana ha for-
mado con su orden un dmbi-
to y le ha dado un sentido pes
de ofra manera no se estd en ningin
lugar. 'Y no estar, guiere decir de-
Jar de ser libre (Saint-Exupery,
1947, 38).

Esto supone varias cosas,
entre orras, una vision que po-
demos llamar «psicosomatica»
superadora de la distincién
cartesiana; por otra parte tam-
bién implica una nocién de
Cuerpo en construccion que
nada tiene que ver con siliconas
o implantes sino que éste es el
reflejo de nuestra propia expe-
riencia.

El cuerpo es quien nos pet-
mite establecer una relacion
con los otros hombres, siendo
a la vez, lo inmediatamente
afectado en dicha relacion. Por
ello la identificacion entre mas-
cara-persona y el cuerpo es
quizas el proyecto mas ambi-
cioso de Merleau-Ponty: €l sos-
tiene que la mascara se vive
mas alla de la inmediatez, cuan-
do no es mera fachada o pre-
sencia superficial. En esalinea
se concibe que el cuerpo, an-
tes que pensar, experimenta y
en cuanto accion constituye
una fuente de significacién vy
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expresion; en ese sentido, el au-
tor sostiene que no tenemos un
Cuerpo sino que sSomos un
cuerpo con lo cual se desea in-
sistir en la idea de que la per-
$ONA COMO Sujeto €s una tota-
lidad compleja constituida por
elementos heterogéneos (que
ya no seran partes distributivas
s1ino sus dimensiones constitu-
yentes, codeterminadas entre

Precisamente, la mascara
teatral es la representacion fi-
gurada de un rostro, es decir,
de una parte del cuerpo que
acumula organos sensoriales en
un area muy reducida y cum-
ple funciones determinantes en
la 1dea de persona. En la cara
se reconoce a la persona, es
factible pensarla como la par-
te del cuerpo que representa la
personifica-
cion del hom-
bre. No es
por tanto ane-
cdotico que la
mascara sea el
Instrumento
teatral, a veces
sin . ningan ,
otro apoyo, |
que con ma-
yOr €XItO COn-
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sigue la representacion drama-
tica. En un sentido analogo po-
driamos afirmar que asi como
el rostro personifica al sujeto,
la mascara personifica al actor,
le hace personaje representado.

La mascara teatral implica la
capacidad expresiva del rostro
humano, hasta tal punto que
puede expresar o representar
los pensamientos del sujeto o
servir de desdoblamiento para
expresar lo contrario. Ello im-
plica que estamos pensando un
sujeto en construccion, un ac-
tor que hace «su» representa-
cion y que —como dice el tan-
go- “no habra ninguna igual/
no habra ninguna”.

La postmodernidad habla-
ra también de la mascara de si-
mulacion en términos pareci-
dos a los de Pirandello, masca-
ra tras la cual
solo queda el
horror de la
nada, lo abis-
mal. Esta no
es otra que la
consecuencia
~ de un pensa-
<~ miento esen-
clalmente uto-
" pico—comolo
es el triunfan-
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te en la modernidad europea-
que en un instante tiene una
cruda vision de la realidad.
Nuestra posicion de latinoame-
ricanos nos da una perspectiva
diversa y una cultura mestiza
(en parte pre-moderna, en pat-
te moderna y también con ele-
mentos de la marginalidad de

esa modernidad) que nos ha-
cen centrar nuestra existencia
singular en un acto voluntario
y nuestra dignidad en continuo
forcejeo, nos permite ver en la
mascara no solo aquello que re-
presenta sino también las rai-
ces que se hunden en las pro-

fundidades de una identidad.
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