Lstudios [ETRRITLE

El mejor libro del mes

llegado a la direccion

BVAN JOHN, — Las Tinieblas. — Traduc-
cién de Miguel Arteche. — 238 pags. —
Editorial Pacifico, Santiago de Chile, 1957.

Entre las diversas obras llegadas a nues-
tra Direccién durante el dliimo mes, indu-
dablemente se .destaca como la mejor, a
nuestro juleio, esta historia novelada de
Evan John, titulada ""Las Tinieblas".

9e trata en ella de uno de loa mas tras-
cendentales problemas histéricos y religiosos
a la vez, cual es el de la resurreccién de
Cristo, Y decimos que es uno de los mds
irascendentales, porque en ¢l se funda toda
nuestra fe, pues como dijo San Pablo, “si
Cristo no ha resucitado es vana nuestra fe',

El autor presenta la discusiém de la his-
toricidad de este hechp no en la forma fria
y gistemdtica del apologista, sino en la for-
ma amena ¥y cidlida del novelista gue nos
refiere los hechos en el estilo literario de las
eldsicas historias noveladas., Con ello la na-
rracién ¥ la apologia gana en vivacidad ¥y
an interés,

‘“L.a ejecucién realizada ayer produjo el
atecto deseado. Los informes de esta noche
sefialan que la ciudad ¥y el distrito estdn
recobrando poco a poco la tranquilidad, co-
sa que no suelg ocurrir durante la Pascua”™.

“Afortunadamente log esecuaceg del rTeo
parecen haber sido intimidados. Sus doce
méa fervientes partidarios (después de mos-
trar en el instante del arresto nocturno, la
ecobardia esperada) huyeron a ocultarse, ©
tal ver abandonaron para siempre el distri-
to. Ignoramos sus actuales paraderos ¥ no
creemos que su conocimiento tenga mucha
importaneia, Prosiguen las investigaciones™.

Con este informe del Servicip de Informa-
ciones del Imperic Romano, dirigido a Pon-
cio Pllatos, empleza la mnarracién de esta
historia novelada, euya lectura se va haclen-
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do cada ver mds interesante a medida gme
se van desplegando los documentos ¥ ge Yan
complicando més lag situaciones

Este tipg de narraclén muy del gusto de
los tiempos modernos ha ido adquiriende
cada vex m#és difusién por permitir al antor
presentar los hechos histéricos dentro de
un marco de mayor vivacidad ¥ colorido,
cuando ese autor posee, como es &l caso de
Evan John un profundo conocimiento y una
rica erudicién histdrica y geogréifica en vor-
no a los sitios ¥ costumbres de aquellas épo-
cas ¥y pueblos en que se desarrollaron estos
trascendentales acontecimientos.

Ha gido, pues, un acierto de ja Editorial
del Pacifico la eleccion de esta Importante
obra de Evan John, para presentarla al lec-
tor hispdnico en esta cuidada traduccidén de
Miguel Arteche, siendo innecesario destacar
la puleritud de su presentacién editorial, por
ser ¥ya conecida tal caracteristica para qule-
nes han leido otras publicaciones del misoio
sello,

I. €.

ANTONIO PORCHIA. — Voces. — Edito-
rial Sudamericana, 1957.

Mis primeras noticias acerca de Antonio
Porchia las tuve por intermedio de Federico
Peltzer, el autor de “Tierra de Nadie"”, quien
me informé de la actividad creadora de este
singular escritor, desconocido entonces para
mi y cuya obra que ain no habia sido leida
en nuestra tierra, ya fuera vertida al fran-
oés y provocado la entusiasta acogida de
aquellos medios literarios. Luego, un medu-
lozo articulo de Roberto Juarroz, en el su.
plemento literario de “Critica” ahondaba en




las profundidades casi abismales de este
ereador al que nuevamente y ya con la
earteza del caso, calificamos de singular.

Ahora. la benemérita Editorial Sudameri-
cana da a luz estas “Voces”, coleccion afo-
ristica cuya diversidad y cuyo sentido ato-
nal no degrada en ningin momento, antes
bien, reanima y vivifica el libre curso de
su contenido filoséfico.

Antonio Porchia, como escritor preocupa
do por planteos esenciales, aparece, como
bien lo sefialara Juarroz en el articuls va
mencionado, encerrando siempre sus aforis.
mos entre los limites de dos proposiciones
extremas, cuya antinomia de amor-odio, pa-
sidn-laxitud, extremados myndos en los cua-
les se desenvuelve la vida humana, en cuan.
to esta resulta una conciencia al sentido
griego, termina por estremecer sus propo-
siciones en la gran antinomia de Bien-Mal,
principio y justificacién literaria, o mejor
dicho filosifica .del guehacer literario.

Porchia busca v lo consigue, ser mas gque
un creador un estricto revelador de las for-
mas aprisionadas en canales aparentemente
inconexos, pero que presentan una profun-
da interaccién artistica. “‘Se apiadan de las
victimas, las victimas"” anota en una de sus
pAginas, La repeticion del vocablo, entrafia
aqui un conocimiento del logos lingiiistico
v expresivo digno de alabanza y lo gue en
otro caso cualquiera fuera censurable, se
torna en este auténtico galarddn, por la
exactitud expresiva que consigue supri-
miendo ‘interpolaciones innecesarias. “'Si
amas al sol que te alumbra, tal vez amas;
pero si amas al insecto que te muerde,
amas",

Si bien Porchia huye del planteamiento
religioso, por no corresponder a la indole
de la obra propuesta, muchas de sus pro-
posiciones guardan atingencia con la actitud
religiosa del ser humano como entidad '
gada v re-ligada a Dics. Todo ello se atisha
no en frases gramaticalmente explicitas, si-
no en relumbrones gque subyacen en su con-
formacién. Puede, inclusive, llegar a pres-
tar una utilidad de sefialador para descu-
brir en psicologia practica, sinuosidades que
s6lo se presentan al revelador de lo artis-
tico.

La exhortacion que lanzamos para reco-
mendar su lectura, y la consiguiente aten.
cibn de criticos y colegas, va dirigida a
enaltecer los valores de una obra que por
sud caracteristicas poco comunes, ¥ gque se
han dade en escasos creadores, como én
Macedonia Fernindez, ennaltece el panora-
ma de la literatura nacional.

ALBERTO BLast BRAMBILLA.

LO8 LIBROS

ROBERT A. ANDERSON. — Té y Simpatia.
— Teatro. — Losange, Buenos Aires. —

80 péags.

Para quien haya visto la pelicula home-
nima, resultara algo sorprendente encontrar
en estazs paginas de Anderson una mayor
sagacidad v comprensidn literaria del pro-
blema planteado que en el romance holly-
woodiano.

Debemos declarar, en homenaje a la ver.
dad, que el problema no es nuevo ni mucho
menos: la crisis de la adolescencid, tortu-
rada y agitada, se ensafia esta vez en um
muchachito de delicadeza temperamental
méaxima, cuya misma contextura psiquica
no es sino agudizada por la incomprension
ambiente y por las. sombras que se echan
sobre su reputacion. Asi planteadas las co-
sas se enamora —o, mas exactamente, cree
enamorarse— de una mujer en guien en-
cuentra la parte maternal que le falta on
su vida en la ciudad universitaria.

Si bien la obra no es especificamente ca-
lificable de literatura sexual patoldgica,
toda su trama estd tejida en tormo a un
momento posible, gque no se plantea sino al
final de la obra ¥y que, como se recordara.
el cine alarga en un racconto artificiose
e inatil,

No es tampoco una obra psicoldgica, acep.
cifn esta que va siendo usada con excesiva
penerosidad para calificar a trabajos que
tangencialmente abordan problemas de ese
tipop —y la literatura en si es toda un am-
plio quehacer de indagacion en la psiquis
humana— porque falta en ella la muestra
de la refraccién ulterior del problema de
Tom en su vida adulta, hecho bien dificil
de prever, por otra parte.

Con todo, la obra sastiface ampliamente.
El posible manejo de los planos escénicos,
esti brindado con largueza y su aplicacion
concreta es perfectamente realizable, come
hace pocos anos se ha tenido ocasion de
comprobar en Buenos Aires.

Tal vez la justa ubicacion de la pieza
gue nos ocupa, esti en el muestrario de la
literatura ciclica sobre problemas sexoamo-
rosos, siendo este eslabon el encargado de
facilitarnos yeferencias sobre determinada
falta de coordinacion entre estados animi-
cos a los que la necesidad literaria se en-
carga de darle el caricter de alucinatorios.

Interesa también —y tal vez con mayor
intensidad— el problema de Laura, la mu.
jer en cuestion, quien vive abocada a una
real v madura confrontacion de caracteres.
Esa posibilidad, planteada en una escena
magistral, inexplicablemente suprimida en
la pantalla, afiade a la obra un verdadero
matiz de originalidad sana, alejada de los
engendros morbosos de cierta literatura de
sordidos atisbos.

Edité Losange, con su acostumbrada pul-
critud v atrayente presentacion.

AveerTo Brast BRAMBILLA.
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EDUARDO BLANCO AMOR. — Chile a la
vista. — 321 pags. — Editorial Del Paci-
fico. — Santiago de Chile;

Hemos recibido la tercera edicion corre-
gida de esta interesante obra cuya primera
edicion aparecio en 1951,

La obra estd integrada por una serie de
articulos o notas periodisticas en torno a
los mas diversos aspectos de la vida pablica
v privada de la vecina Republica de Chile.
En ellas el autor, con elegancia estilistica
v vivacidad de expresion nos ofrece log pin-
torescos paisajes de ese pais hermano, la
deseripcion de sus ciudades y pueblos, sus
usos vy costumbres, sus virtudes v hasta sus
vicios, pero sin perder el equilibrio ¥ la
puleritud de su elegante decir.

Las amenas descripciones que Blanco
Amor nos brinda son a wveces simples foto-
grafias instantineas en las cuales se enfoca
un hecho o acontecer de la vida diaria ¥y
otras veces €3 una verdadera miniatura ar-
tistica en que el literato trata de presen-
tarnos en sus méas finos detalles los matices
més delicados del espiritu de ese pueblo.

Este libro, pues, no pretende ser una in-
vestigacion cientifica en torno a las carae-
teristicas raciales y culturales del pueblo
chileno sino una wvariada exposicion de ti-
pos, usos y caracteres captados con pene-
tracion v expuestos con literaria elegancia
v con pintoresca variedad de eoloride. Por
ello a través de las paginas de este libro
de cautivante amenidad va el lector interio-
rizandose cada vez mas en la psicologia de
esa nacion a la cual nos sentimos log ar-
gentinos espiritualmente tan ligados.

: P e

CALEKI. — Loz monstruos sagrados de Ho-
lywood, — Buenos Aires, Losange, 1957
{en la Coleccién de Estudios Cinemato-
graficos, vol. 8).

El cine eg un arte colectivo, un producto
social o, mejor dicho, un producto de la
cooperacidn humana, como las pirimides y
la catedral gotica. Esta definicion involuera
gsitnar e] centro de gravedad del hecho cine-
matografico en la resultante de un sistema
de fuerzas. Una vez aceptada, es menesier
aceptar también que durante muchos lus-
troz el concepto que se tenia del eine se ha-
llaba en fuga del centro de gravedad esta-
blecido, pues, se crela gue el hecho cinema-
tografico era un ser vivo cuyo total de or-
ganos menos uno sufria de una tremenda
atrofin en cuanto a significacion en bene-
ficio del restante, aquejado de aguda hiper-
trofia. n su comienzo el cine fué conside-
rado sdlo técnieca, mas tarde mimica pura,
o anécdota o dirercién. Del total de tales
acepciones, las cuales suelen coexistir en el
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tiempo en funcion de los distintos sectores
del piablico, una de las méis aceptadas fué
la de reducir el hecho cinematografico a un
fendmeno de actuacion. El actor o la actriz
de las primeras horas del cine —a i
de aquellos famosos operarios fotografiados
a la salida del taller Lumiére— debian dar
humanidad a una anécdota bajo la égida
coordinadora y selectora de un director,
dentro de las prescripciones del guidn, re-
gidos por las coordenadas del decorado, re-
suelto €l todo en la ecuacion propia de la
dinamica fotogriafica. Pero llegé el dia en
que la gran obra colectiva en gestacién su-
frio la misma aberracion gue agquejaba a
otros similares, sas predecesores en el tiem-
gu. el teatro y la opera. El eclipse de la
pera por presencia del “divo’, del teatro
con el “gran trigico”, sucede paralelamente
en el cine con la irrupcion del “astro”, de
la “estrella” en tren de apoderarse del rec-
tangulo magico para transformarlo en feu-
do sometido a una aristocracia tan perece-
dera como el vuelo de las mariposas,

En 1905, Maurice Costello, *un irlandés
de figura imponente y ademin mosquete-
ril”, idolo de las matinées en los teatros de
Broadway, decidié ganarse unos délares fil-
mando para el director teatral Van Dyke
Brookes, que se dedicaba por entonces al
cine ¥y necesitaba un galan para su préxima
pelicula. Obvio es decir que “a principios
de siglo el cine era, para los norteamerica-
nos, una aventura pueril; para los actores,
desde luego, una profesién de infima cate-
goria”, A partir de 1905, el cine absorbié
a Costello, transformandolo en el iniciador
de una estirpe de monstruos, los monstruos
sagrados. Desde esa lejana fecha y durante
ancho lapso, ain no extinguido completa-
mente, toma auge el méas falaz de los mitos;
no se va al eine, sino “a ver a Fulano”, no
interesa la mentida historia de “Cleopatra"
sino el haber estado durante equis pies de
pelicula en contacto con Theda Bara, se
busca desesperadamente la paralizadora pi-
cadura sentimental v sensual de Greta como
antes se buscaba la mentada pécima de los
labios de Gioconda, y muy poco importa el
elusivo espectro de Maria Walewska o de
Mata Hari convocados por el cono de luz.
Es la sonrisa perversa de E. G. Robinson,
el zarpazo felino del italiano Rodolfo. el
dezesperado ademén de Pola Negri, lo que
importa, ¥ no la versatil circunstancia de
tiempo, persona y lugar en que la ficeidn
los sitha.

El astro, la estrella, subyugan el espectacu-
lo al cual pertenecen, lo hacen por simple
hecho de presencia ¥ gravitan poderosamen-
te en el 4nimo de los espectadores, en rela-
cion inversa con el grado de formacifn de
estos. Se amard como Douglas Fairbanks,
Charles Boyer o Wallace Reid, se seducirh
romo Marlene o Corinne Griffith o Eleanor
Boardman, se tendrid una indomable valen-
tia a lo Gable, o la prepotencia de un Bo-
gart, y se traicionari a la manera de Wi-




iliam Powell o, en trance de cinismo, se
intentara alcanzar el arquetipo propuesto
por Eric von Stroheim.

Ademas, todas estas catastrofes seran
acompafiadas por el advenimiento de uns
intrincada y cambiante mitologia. Habra
eruditos en narrar las perrerias sentimenta-
les, log descalabros matrimoniales, los de-
lientes renunciamientos, las caidas y los as-
censos del alma, los automoéviles y los “pur
sang’’, el numero de wiskys diarios y la
cantidad de paseos mensuales en yate de
todos y cada uno de los habitantes del Olim-
po de celuloide. Son éstos, seres narmales
anormalizados. Involuntariamente represen-
taron, en su conjunto la més tremenda ofen-
giva llevada contra el cine hasta ahora, arro-
lladora operac:om Star que bien podria na-
berlo demolido como arte.

Tales prodigios humanos, acrecidos artifi-
clalmente en su estatura, desvinculados ca-
si de la condicién humana, sustraidos ca-
prichosamente a su realidad, verdadera sim-
- biosis de publicidad y mito, han sido llama-
dos por los franceses monsires sacrés, "“son
criaturas curiosas, decantadas en un gran
fracaso de alquimia. donde se mezclan lam-
paras, maquillage, sentimientos acondiciona-
dos, publicidad y cierta dosis de arie, en
una férmula quimico-magica, que asombra
a los poetas'. Asi los define en la introduc-
cién a su libro “Los monstruos sagrados de
Hollywood” (Editorial Losange, Buenos Ai-
res, 1957, en su Coleccién de estudios cine-
matograficos, vol. 8), el prestigioso critica
del cine Raimundo R, Cualeagno, vastamente
conocido por su popular seudénime CALKI,
con el cual firma el volumen.

En la solapa editorial se informa con jus-
teza gue Calki ha conocido numerosas re-
dacciones de Buenos Aires: Critica, Caras
y Caretas, E1 Hogar, Mundo Argentino, El
Mundo. En ellas construydé —tal como reza
dicha solapa— su carrera de critico sensi-
ble, elegante, original, Cred un geénero Yy,
con €, un estilo: el de la cronica seria dada
a través de la fina ironia. Sus lectores han
aprendido a tomar en serio al cine mientras
gozaban su estilo de gracil escritor v apre-
ciaban los mil matices con gue su espiritu
se vertia en las cronicas.

El libro, rico de intencién y generoso en
argumentos, pasa revista, como en una “ca-
balgata'” de tiempos pasados, a los aventu-
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reros, el “cowboy”, las ingenuas, los barbi-
lindos, los apasionados y los recios, las vam-
piresas, el villano, las seductoras, los tra-
gicos, los cdmicos, los “‘gangsters”, los mons-
truos, los aristocratas, los criados, los ne-
gros y los torturados, en sendos capitulos
que en su conjunto son algo asi como una
commedin de luces y somhras, una asam-
blea de espectros que corresponden mas gue
a la historia a la prehistoria de lo que hoy
entendemos por cine.

“I o monstruos sagrados de Hollywood”
es trabajo ftil ¥ esclarecedor y hace honor
a la coleccién que lo incluye inmediatamen-
te después de publicar a Pudovkin, Eisner,
Gromo, Eisenstein, Chiarini y Sadoul. Ade-
mis, estd bellamente escrito. En su factura
general se trasunta una gracia, un donaire
en el decir, propios del ensayista de voca-
cion, Campean agui vy alli definiciones de
nitido aire aforistico. Para Calki, las inge-
nuas ‘‘retozaban en el jardin de infantes
de las imagenes: el cine era un nifio que
no habia aprendido a hablar, ¥ veia al mun-
do como una plaza donde nunca se hacia
la noche”, mienfras tanto las sentimentales
“nacieron para amar, desgajando su cora-
z6n como una fruta, y presentindolo en
un plato”’, el apasionado tenia “‘que ir di-
rectamente hacia la presa: quemarla con
ojos de fuego, morir en sus brazos” y la
presencia del recio se justifica porque “a
las estrellas les gustéd ir del brazo con el
}IDH'I_IE_JI'E de las cavernas, que vestia de
PEDT

Historia viva del cine y del alma del vele-
rano espectador de cine, “Los monsiruos sa-
grados”’ —salvo defecto de memoria— es el
primer libro serio publicado por un cronista
argentino sobre temas del séptimo arte. Su
lectura evidencia en Raimundo R. Calcagno
—Calki— un ensayista de fuste, un enamo-
rado de su disciplina y, ademas, un poeia.

Fn cuanto al lector lo enriquece de me-
moracion y de nostalgia al convocar una
época irremediablemente perdida donde se
conjugaban una ingenuidad también perdi-
da y un ardiente amor, una denodada con-
fianza —s6lo cimentada en log dafos de Ia
intuicion— en el cine, el testimonio mas
ampliamente definidor del hombre de nues-
tro tiempo.

AreerTo Oscar BLASI.
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