Genealogias
teatrales

Mimesis y personaje,
la variacion de dos invariables

Por Bernardo Carey

Desde el Kolossés prehelénico al espejo

stendahliano algo ha pasado bajo los puentes.

| mundo aparece
frente al hombre
como un caos. En ¢l
mejor de los casos, construido
por los otros, los hombres di-
funtos. El hombre, perplejo,
tiene tres maneras de enfren-
tar el caos: la ciencia, la filoso-
fia y el arte. Se dice que la cien-
cia analiza lo finito renuncian-
do a lo infinito; que la filoso-
fia, desde Platon, da consisten-
cia a lo infinito, y que el arte -
spor qué no el teatro?- crea un
finito que devuelve al sujeto -
al espectador- lo infinito.
Teatralmente, la construc-
cion de este finito que remite a
lo infinito, aparece en la Gre-
cia del siglo IV aC. y es el es-
pectador, que presencia la fa-
bula a través del rito, el que le
otorga consistencia, densidad.

En los ritos funebres de Osiris,
en ¢l Egipto sacerdotal anterior
a la Grecia democratica, no hay
teatralidad porque no hay es-
pectadores en situacion frente
al espectaculo; solo hay sacer-
dotes, oficiantes.

El rito, era la escenificacion
religiosa del mito, y se celebra-
ba con una fiesta sacramental
en la que, primero, participaba
la comunidad toda, despojada
de mediadores y, luego, con los
anos, solo los iniciados en los
misterios, lo que cred una cas-
ta sacerdotal (no en vano Es-
quilo era sacerdote). El rito que
nos interesa a los “teatristas’”’,
recordaba y representaba un
hecho sagrado: el mito del na-
cimiento, apogeo, muerte y re-
surreccion de Dioniso.

Dioniso, hijo de Zeus, era el
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dios que personificaba la zoé,
la vida sin mas caracterizacion,
la naturaleza. (No el bios , la
vida con su caracterizacion, la
persona, con lo que no hay que
confundir.)

Dioniso, nifio divino, segtin
el mito, habia nacido en una
cueva micénica de la isla de
Creta, junto a la adormidera,
planta del opio, la miel y la pa-
rra de la vid. La expansion de
los cultivos de este vegetal cre6
una cultura del éxtasis, de la
violencia, que se expandio por
la isla incorporando al mito,
por razones historicas, la figu-
ra del toro, en Cnossos, donde
el Minotauro tenia una cultura
propia, del falo a través de la
influencia de Egipto, y de las
bacantes y del macho cabrio,
que reemplaza al toro como su-
jeto sacrificial, ya en su altima
fase de expansion griega,

El sacrificio del macho ca-
brio se denomina tragedia o
canto con motivo del macho
cabrio, ditirambo que da lugar
a la tragedia mientras que
komos, era la forma en que gru-
pos de hombres vagantes,
alcoholizados, adoraban al dios
del vino, mediante la danza y
el canto, sin seguir un ritual
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estricto o sombrio, lo que da
lugar a la Comedia.

Esta fiesta, como dijimos,
incumbia a la sociedad toda, y
es la repeticion de la fiesta, la
que la convierte en rito sagra-
do. La repeticién es fundamen-
tal como afirmacién de lo real,
como techazo del caos primi-
genio; pero también es en la
repeticion donde se engendra
el falso concepto de mimesis,
como afirma René Girard.

El ditirambo era un poema
que aludia a los dos nacimien-
tos de Dioniso, uno de mujer,
Selene, y otro de dios, el
mismisimo Zeus. A esta con-
tradiccion se le cantaba y fes-
tejaba acompariada por oracio-
nes funebres -trenos-, y por los
coros danzantes de satiros. Es-
tos coros solian representar a
distintos sectores de la socie-
dad griega, tanto contempora-
neos como historicos: viejos,
mujetes, gigantes, etc. Coros
que no eran precisamente es-
colares, sino mas bien obsce-
nas murgas carnavalescas. Los
Protagonistas luchaban en el
agon, frente al ciudadano-es-
pectador, que podia o no pro-
clamar un vencedor. Los ver-
daderos misterios de Dioniso
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habian sido expulsados, por la
razOn socratica en alza, hacia
los misterios Orficos, hacia la
Eleusis.

[La técnica teatral se basaba
en la mimesis. La concepcion
mimética del arte y de la litera-
tura surge en los textos de
Platon y Aristoteles, aunque el
de mimesis no es un concepto
inventado por ninguno de €sos
filosofos sino que aparece liga-

individuo del clan esta ligada a
algun animal o vegetal de esa
especie -la vid en el caso de
Dioniso- y la muerte de ¢l o
de ella sera la consecuencia de
matar a aquel animal determi-
nado o destruir aquel vegetal
especial”’. De ahi los sacrifi-
cios como parte del rito, y la
extraccion del mana -palabra
primitiva que signiﬁta fuerza,
vitalidad, prestigio, santidad vy

do a la tradicion
de las manifesta-
clones artisticas
relacionadas con
el culto o de él
provenientes, En
el caso del teatro,
con el de Dioniso.

Los griegos,
como otras cultu-
ras, expresaron en
una forma visible

poder magico, se-
gun Gilbert Mu-
rray- del sacrifica-
do para transferir-
lo al totem.

El totem, en
este caso, alumbra
este escrito con su
significado freu-
diano, moderno.
Pero totem es una
palabra inglesa,

los poderes del
mas alla pertenecientes al do-
minio de lo invisible. Estos
totems adquieren la forma ne-
cesaria al clan (Pueden ser
por ejemplo, un vegetal: el tirso
en el que se enlazaban las ra-
mas y las hojas de la parra, etc.)
y, como dice Frazer: “Sus indi-
viduos se llaman a si mismos
como el totem. La vida de cada
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tomada de una
lengua norteamericana, de la
familia algonquina, pueblo
aborigen de USA de origen
mongol, cuyo uso se hace vul-
gar en los estudios antropo-
logicos a partir de 1936. Los
griegos tenfan la nocion de
kolossds para expresar los pode-
res sobrenaturales. El Kolossds
era un doble que permitia po-
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ner en relacion este mundo con
el otro, el de los muertos.
Vernant sefiala que el térmi-
no Kolossds “de género anima-
do y origen prehelénico, se vin-
cula a una raiz: &o/, que se pue-
de relacionar con ciertos nom-
bres de lugar en Asia Menor
(Kotossai, Kolofin, Kolura), y que
retiene la idea de algo erigido,
alzado”. Y, luego, agrega:

Enterrado en la tumba vacia, al
lado de los objetos que pertenecen al
muerto, el Colosos -asi lo lamare-
mos desde ahora en adelante- figura
como sustituto del caddver ausente,
ocupa el lugar del difunto. Esta pree-
tica de sustitucion responde a creen-
cias que conocemos bien. Cuando un
bombre, partido a lejanos lugares,
parece desaparecido por siempre, o
ctiando ha perecido sin que se haya
podido encontrar su caddver ni cum-
Plir sobre él los ritos funerarios, el
difunto, 0 mas bien su doble, su
Psyqué, permanece errante sin fin en-
tre el mundo de los vivos y el de los
miuertos: ya no pertenece al primero,
todavia no ha sido relegado al se-
gundo. Su espectro oculta un poder
peligroso que se manifiesta medsan-
te maldades con respecto a los vivos.
(zEl poder del rito de excorcismo, del

teatro?) Sustituyendo el caddver en
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el fondo de la tumba, el Colosos na
tiene por objeto reproducir los rasgos
del difunto, dar la ilusion de su apa-
reencia fisica. No es la imagen del
muerto lo que encarna y fija en la
piedra, es su vida en el mds alld, el
“bios” hecho “30é”, esa vida que se
opone a la de los vivos como el mun-
do de la noche al mundo de la luz,
E{ Colosos no es una imagen; es un

doble, como el mismo muerto es un
doble del vivo,

Y refuerza este pensamien-
to con lo siguiente:

Un doble es algo compietamente
distinto a una imagen. No es un
objeto natural, pero tampoco es un
producto mental: ni una imitacion
de un objeto real, ni una ilusién del
espiritu, ni una creacin del pensa-
miento. Bl doble es una realidad
exterior al sujeto pero que, en su
misma apariencia, se opone por su
cardacter insdlito a los objetos fami-
lares, al decorado ordinario de la
vida...

Pero el Colosos encarna,
dobla, parodia, mimetiza, al
muerto. ;Por qué? Por su ca-
racter de doble. Caracter del
doble como soplo, humo, som-
bra, vuelo de péjaro, psyqué, en
fin, que se convoca en un ri-
tual, en un rito de la evocacion
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del muerto. (La tragedia griega
habla sélo de muertos. De los
vivos, de la época, habla la co-
media.) Durante el rito, se de-
rramaba el vino, se esparcia la
sangre del toro o del macho
cabrio, y los celebrantes llama-
ban al muerto por su nombre:
“Dioniso, Dioniso, Dioniso”,
con los ojos en el totem, en el
Colosos donde, supuestamen-
te, apareceria.

Habia una fiesta sombria y
una alegre. Los celebrantes se
escondian, en una de ellas, tras
una mascara infernal de made-
ra de higuera y, en la otra, tras,
una mascara baquica de made-
ra de vid. Esta resurreccion de
Dioniso determinaba las carac-
teristicas del calendario paga-
no de periodos bianuales que
indicaban el alejamiento tem-
poral del dios y su retorno, su
llegada. Entre un momento y
otro, habia un adversario que
se oponia al regreso del dios:
Penteo, primo de Dioniso, que
entra en conflicto con el dios,
a quien llama charlatan e im-
postor. Asi se instala, quizas, el
germen del conflicto dramati-
co.

[.a mimesis del Colosos no
es una encarnacion cualquiera.
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“Hace presente lo inaccesible”,
dice Bozal, ¥y
Rodriguez Adrados: “Mimesis

refuerza

deriva de mimos y mimeisthat,
términos que se referian origi-
nariamente al cambio de per-
sonalidad que se experimenta-
ba en ciertos rituales en que los
fieles (celebrantes a mi juicio)
sentian que se encarnaban en
ellos seres de naturaleza no
humana -divina o animal- o he-
roes de otros tiempos’,

En el Libro X de La Repii-
blica de Platon se niega la mo-
ralidad de toda mimesis, pues
“te basta tomar un espejo y di-
rigirlo hacia todos lados™.
Platon degrada la concepcion
mimética a la mera exposicion
de la realidad. El poeta no en-
trara en la republica. “No hace
la esencia, no hace lo que es
real”, dice. El poeta engania;
pero lo que Platon hace, real-
mente, es negar la esencia del
rito: la convocatoria y represen-
tacion de Dionisio, la encarna-
cion de los celebrantes en dio-
ses, y con esto prefigura al cris-
tianismo, como veremos luego.

Y si, segun Platon, la imita-
cion no roza mas que un fan-
tasma, simulacro o imagen,
Aristoteles, en cambio, diluci-
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- dé el problema de la imitacion
como un problema de la poé-
tica 0 arte productivo. Segin
el estagirita, las artes poéticas
(poesia épica, tragedia, comedia,
poesia ditirambica, musica de
flauta y lira) son, en general,
modos de imitacion. El imitador
O artista representa sobre todo
acciones, con agentes humanos,
buenos o malos, habiendo tan-
tas especies de artes como ma-
neras de imitar las diversas cla-
ses de objetos. La doctrina artis-
tica de la imitacion, especialmen-
te en su forma aristotélica, ejer-
ce considerable influencia hasta
este siglo.

Pero no es la mimesis
devenida espejo stendhaliano
la que eriza a los filésofos. La
que se rechaza es la mimesis
devenida encarnacion
dionisiaca, primitiva, enmasca-
rada, aquella que engana al es-
pectador. El racionalismo que
se instala con Platén vy
Aristoteles no puede aceptar
que, en la fiesta ritual los hom-
bres cumplen su mas alto des-
tino: son dioses. Debe huirse
de la desmesura, de la hybris,
para construir la ciudad demo-
cratica. Asimismo, la mimesis
devenida espejo coadyuva con
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la ciudad nueva porque, si esto
es aquello, la ensefianza estd
asegurada y con ello la conti-
nuidad, el statu guo.

LLa mimesis, no entendida
tanto en el sentido aristotélico
de imitacion sino, mas bien, de
convocatoria a los dioses muer-
tos, tiene que ver mas con la
encarnacion y la metamorfosis
que con la copia. Se encarnan
y metamorfosean en dioses;
claro esta que no se trata de
dioses a la manera del Dios
judeo-cristiano, hoy en boga,
hecho ““a la imagen y semejan-
za del Hombre”, sino de dio-
ses paganos, dioses para
Hesiodo y para Homero:
Titanes, Gigantes, Ciclopes,
etc. Por eso mimesis es, para
los griegos, kolossds, doble. El
kolossds permitia poner a este
mundo en relacion con los
muertos y con los dioses que
aparecian en la epifania.

¢Como recuperar, entonces,
con los materiales de nuestra
¢poca, la génesis original del
drama, resolviéndolo en una
epifania contemporanea? ;De-
beriamos intentar volver al tea-
tro prearistotélico, incluso re-
conoclendo la naturaleza vana,
inutil, de nuestro esfuerzo?
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Breve genealogia
del personaje

La sublevacion postmo-
dernista contra el pasado ;es
apenas contra el pasado re-
ciente?

Tiremos del piolin del per-
sonaje como hilo conductor de
este pequeno articulo pues, en
el actor, su intérprete, reside, a
nuestro juicio, la particularidad
del hecho teatral frente a otros
generos artisticos.

El personaje es el signo mas
cambiante de la estructura tea-

tral. En los origenes tribales v/
o griegos, el personaje
(etimologicamente per-sonare
-para sonar-) €s una mascara
que cumple la doble funcion de
identificar el rol y de amplifi-
car la voz al aire libre. En Gre-
cla, el personaje aparece prime-
ro como Coro, tanto de dan-
zarines enmascarados como de
cantores, luego como Corista:
recitante principal en dialogo
v lucha (agon) con el Coro.
En el Teatro Medieval, es
simbolo y alegoria: la Muerte,
la Prudencia, la Justicia, la Tem-

planza, etc; luego, la Commedia

dell’ Arte toma al personaje
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como estereotipo: el criado co-
mico, el anciano picaro, el mi-
litar, etc. En el Renacimiento y
el Barroco aparece como indi-
viduo: Hamlet, Rey Lear, Faus-
to (Marlowe), Volpone (Ben
Jonson), la Celestina ( Rojas o
Maquiavelo, indistintamente).

Tanto en el Clasicismo
como en ¢l Romanticismo
franceses, los personajes son
esencias tragicas con cuali-
dades: £/ Cid, de Corneille;
Fedra, de Racine. Hernani, de
Victor Hugo; también lo son
en el melodrama -género po-
pular que aparece con la Re-
volucion Francesa y que per-
dura comercialmente hasta
nuestros dias, a través de los
modernos medios de repro-
duccion de imagenes-: la nifia
abandonada, el principe desdi-
chado, el bandido simpatico, la
huérfana heredera, la madre su-
frida, el padre noble y sus va-
riaciones infinitas (Pixérécourt,
Dumas hijo, Augier, H. Moser,
E. Torres, etc).

A partir del Siglo XIX, con
el Realismo burgués, aparece el
personaje con sustancia
tridimensional (fisica, social y
sicologica) Nora, de Casa de
Muriecas, de Ibsen; Tio Vania, de
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Chejov; Willy Loman de [
miierte de un vigjante, de A, Miller,
Este tipo de personaje tiene
preeminencia en la teatralidad
occidental de hoy y generé un
método de actuacion -con va-
t10s acercamientos desde pun-
tos de vista poco diferencia-
dos- para los actores de nues-
tra época.

De la misma manera que el
animal humano, el personaje
no se crea de una vez y para
stempre, se autocrea. Hay una
infinita pluralidad de sentidos
y de mundos que le son pro-
pios. Es asi que, desde la déca-
da del 50, con el advenimiento
de la vision psicologista-
estructuralista del mundo, el
personaje comienza a conside-
rarse cComo un signo, como un
clemento estructural que otga-
niza las etapas del relato, cons-
truye la accién a partir de la fa-
bula y guia la materia narrati-
va, concentrando en él una red
de signos en oposicién a los
otros personajes. El personaje
de hoy es binario, contradicto-
1o, paradojico, es un nifio que
se proyecta como adulto, un
adulto que se recuerda como
nino. No es una esencia tra-
gica ni una sustancia
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tridimensional, pero contiene
algo de las dos. Esta construi-
do a partir de la temporalidad
de Bergson, del psicoanalisis de
Freud, del inconsciente colec-
tivo de Jung, del deseo de
Lacan. El personaje es un ac-
tante, una fuerza puesta en re-
lacion de peligro en el drama,
que se opone o alia a otros
actantes segin un proyecto de
sentido. Hoy, un personaje
puede ser solamente una es-
tructura poctica como en
Heiner Muller.

Como en los casos anterio-
res, esta nueva vision enrique-
ce sobremanera la construc-
cion dramatica del personaje y
seria conveniente, para el arte
teatral, que ella no produzca,
como otrora, un hiato con las
construcciones previas. La ex-
periencia indica que, abando-
nadas por la moda de cada épo-
ca historica, las caracteristicas
del sujeto protagonico teatral
vuelven a imponerse ante nue-
vos vientos, vgr. El Neocla-
cisismo que retorna al Clasicis-
mo, el Romanticismo que se
inspira en el medioevo, la nue-
va dramaturgia que abreva en

la primera vﬂnguardiﬂ de los
30, etc.

BERNARDO CARLEY

Claro esta que los defenso-
res a ultranza del canon actual,
creen, sincera y apasionada-
mente, sublevarse contra todas
las definiciones anteriores, pese
al relativismo de cada una de
ellas, incluida la de los propios
defensores, si juzgamos desde
el punto de vista, ecuanime, de
lo general.

Acotemos que la subleva-
cion contra el pasado acaece,
realmente, contra el cercano
pasado moderno, reivindicador
de la pieza bien hecha y del
personaje tridimensional, por-
que es el pasado que molesta,
el pasado digamos aun presen-
te. Las estructuras culturales
siempre cambian mas lenta-
mente -con atraso- que las eco-
nomico-historicas, no tanto
por la mayor o menor aptitud
de los artistas para captar el
cambio sino por la lentitud del
publico para adaptarse a la nue-
va mirada. Como ya dijimos en
otra “Aproximacion”, el hom-
bre hereda siempre un mundo
hecho por los hombres muer-
tos.

El nuevo personaje tiene
una dependencia directa de las
teorias predominantes:
psicologismo, lingiiistica, ana-
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lisis estructural, fin de la his-
toria y del sujeto. Rechaza, la
moda, el Iluminismo y la Ra-
zon. Este canon cuenta con el
apoyo de la critica en cuanto al
modo de escribir contempo-
raneo. Dice, entre muchos,
Patrice Pavis, en un excelente
articulo sobre el personaje :
“Aportan su grano de arena en
la demolicion del edificio del
sujeto y del personaje, propios
de un humanismo ya agotado”.
Pero las flamantes teorias
no tratan solo de demoler o de
ignorar las construcciones an-
teriores, tratan de apropiarse-
las -0 expropiarlas como decia-
Mos en tiempos mas tijosos *-,
de traerlas al mundo de hoy
forzando, en el material anti-
guo, significaciones nuevas,
ignorando que es eso lo que,
sin ditirambos, ha venido ha-
ciendo el teatro cada vez que
acudio a las producciones ar-
tisticas de los siglos pasados.
Pero hoy, ya no podemos no
saber lo que sabemos, como si
podia Shakespeare cuando ha-
cia sonar un cu-cu renacentista
en la Roma de Julio César, Has-
ta fines del siglo XIX, el ma-
gro estudio de la historia no
permitia conocer, cabalmente,
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los modos de produccion de
esas producciones. Hoy, la an-
tropologia y la historia de las
culturas nos han aproximado
en grado sumo. Y una real
apropiacion del personaje de
Alcestes, de Euripides, por
ejemplo, no es convertirla en
una desaparecida * -como se
ha hecho, lamentablemente,
en crasa copia premiada de la
realidad argentina- sino in-
vestigar a fondo el concepto de
colosos y del doble * en la Gre-
cia antigua, para que el canon
clasico ilumine nuestro pre-
sente y revele las condiciones
del pasado para proyectar
nuestro futuro. Y no al revés.

En el fondo, el absolutismo
de la novedad por la novedad
misma, tiende a salvar la obra
como sistema, en detrimento del
significado del personaje. Tam-
poco cuestiona el mundo pro-
plo de los griegos, o el del siglo
XIL, o el de la época de las revo-
luciones burguesas, o el de ayer
mismo: otofio de 2000, cuando
realiza estos emprendimientos
hacia el pasado.

Iin esta depreciacion del
personaje, hay un neonarci-
sismo que tiende a rehabilitar
el especticulo por si mismo, el
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exhibicionismo ladico y sin tra-
bas, la fiesta de las apariencias,
al decir de Lipovetsky. :

Hoy, el creador esta antes
que la obra de arte, incluso hay
creadores sin obra de arte. Se
repudia lo moderno y la razon
y se promueve lo nuevo por lo
nuevo mismo que, paradojica-
mente, es la esencia de lo mo-
derno: la novedad. En esta
aventura, con la destruccion
del personaje tridimensional -
a la que no nos oponemos es-
trictamente-, no falta quien in-
voque el fin del “teatro repre-
sentativo hegemonico
argumental” como modo de
expresion critica, y anteponga
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el teatro de imagen, el teatro
de estados, la “nueva
dramaturgia”, etc. como signos
verdaderos y destinados a ba-
rrenar la insoportable fortale-
za de los poderosos.

Durante los altimos cien
anos, los pintores, escritores y
musicos gozaron, parece, de
una libertad de experimenta-
cién y de un poder para atra-
vesar las fronteras del arte que
no tendria, dicen, su equivalen-
te en el teatro. jExperimentar,
experimentar..! es la consigna
de hoy. Pero el concepto mis-
mo de la experimentacion * no
se discute. No tenemos discu-
siones estéticas. Lo que apa-
rece son discusiones de poder;
e, incluso absurdamente, privi-
leglamos, en esta controversia,
“la guerra de los teatros” -en
realidad, peleas por favoritis-
mos estatales, canonjias,
ventajismo politico, regalias
para presentaciones en el ex-
terior, etc.- oscureciendo la
guerra principal que debiera ser
“la guerra contra el gusto bur-
gués”’

Ahora bien, veamos un
poco mas de cerca “lo nuevo”.
Si descartamos la escritura por
encargo destinada al mercado
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-ésta es una interminable re-
peticion o eterno retorno-, la
creacion siempre es “‘nueva’ en
tanto que tal. Ni el mas
obsecuente realista ahogado en
mimesis °, copia sin agregar a
lo copiado su propia fantasia
que adultera el original. Tenga-
MOS COMO cierto, entonces, que
el realismo vulgar, el naturalismo,
es una empresa inatl; impracti-
cable. La representacion -inclu-
so la que el hombre hace en su
psiquis del mundo que lo rodea,
es decir la representacion cons-
ciente del hominido y la “artisti-
ca’’, azarosa, del creador- solo
aparece si éste condensa, despla-
za, imagina, fantasea. “Puede
decirse que en la representacion
algo esta siempre en lugar de otra
cosa” ”. Sin embargo, no ceja la
opinion en boga, de atacar un
pretendido realismo que ya no
existe, salvo en la letra muerta del
esforzado “manifiesto” de Zola
", para defender este nuevo per-
sonaje reducido a la abstraccion
y al caos. Y hoy los procesos
cadticos pueden ser calculados
mediante la computadora, una
maquina.

El cambio por el cambio
éresistira el cambio de época?
Lo nuevo por lo nuevo ¢no se
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vuelve una discusion bizantina?
La busqueda de la originalidad
absoluta ¢se engullira al perso-
naje? Hay, en esta actualidad,
como un manoseo ideologico -
las ideologias no han muerto,
estan cada dia mas vigentes,
pero se niegan a reconocer su
nombre- que entorpece la li-
bertad creadora, aparentemen-
te conquistada por el siglo. No
es la basqueda ideolégica de
lo nuevo y de lo original, o la
insercion en los clasicos de
conflictos de hoy, lo que abo-
na la creacion -digo creacion
y no creatividad- sino, como
hemos dicho, el conocimiento
de pasado y presente inunda-
do por la fantasia.

[La desaparicion del perso-
naje es representada natural-
mente en experiencias festi-
valeras en unos cuantos acto-
res quedan estaticos sobre el
escenario sin producir siquie-
ta acciones fisicas, cual inmo-
vilidad oriental, en una pre-
eminencia del estar sobre el
ser. Y otra pregunta: por
nuestra desaprension con los
temas que conflictian al
hombre sya no sélo la platea
estarda vacia, pronto lo esta-
ran los escenarios?
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Para un veterano, como Yo,
¢qué mejor que el realismo cri-
tico para nuestro personaje,
para el nuevo tipo antropo-
l6gico del individuo de hoy,
definido por su avidez, frustra-

es ni absolutamente necesario
como cree el realismo vetera-
no ni absolutamente contin-
gente como cree la poética ju-
venil. Trabajemos sobre la
duda y no sobre la nueva cer-

cién y conformismo? teza mas errada que la anterior

El teatro que nos damos no ~ potrque ya no tiene dudas.
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de Mosci estaban construidos en oro, como forma de apropiacion del proletaria-
do de los bienes terrenales de los poderosos.

*También se ha modificado el personaje de Ifigenia en Awlide, del mismo Euri pides,
sin investigar, a fondo, el tema de la sustitucion de las victimas propiciatorias por
animales o viceversa, en las que se haya empefada la antropologia. Para una
primera mirada ver Ren¢ Girard, La violencia y lo sagrado y El chive expiatorio,
Barcelona, Anagrama, 1983 y 1986, respectivamente.

*Ver aproximacion en “Breve genealogia de la mimesis” que antecede al presente
articulo,

" Gilles Lipovetsky, E/ imiperio de lo efimers, Barcelona, A nagrama, 1990, p144..

* Llamamos experimentos a nuestros borradores. La tinica experimentacion po-
sible es la de las ciencias duras.

" Soslayando, de paso, la guerra principal contra los burgueses, Contra el “alma
burguesa”. El término “burgués” ha sido retirado puntillosamente de gran parte
de nuestras discusiones. Se habla de poder pero no de burgueses, de mercado
pero no de capitalismo. Vocacion metaforiea la nuestra.

" Ver aproximacion en “Breve genealogia de la mimesis” que antecede al presente
articulo.

* Cornelius Castoriadis: Psicoandlisis y filosofia, en Hecho y por hacer, Buenos Aires,
Eudeba, 1998,

" Emile Zola: Ef naturalisme Barcelon a, Peninsula, 1988,
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