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CARMEN GANDARA. — “La figura del mundo'.

La muerte vista

desde la vida

Por MARIA ELENA ARIAS LOPEZ

Emecéd

Editores. — 1959,

AY mundos literarios gue guardan
en su interior los grandes dramas
del hombre. De un miodo inusita-

do, vibran prodigiosamente al confiar el
enigma de la existencia humana. En esos
ambitos de luz, el lector distraido asiste
a un revelacién inesperada, a un descu-
brimiento de inimaginadas proporciones.
Porque €] mundo diario, en su cotidianei-
dad pasajera, aparece reflejado de una
manera totalmente radical. Mas atn. Qui-
za no sea el mismo mundo sinec una se-
gunda realidad desencubierta de manera
extrafia por la mirada y la intuicidn del
escritor. Sin embargo, la visualizacién
del nuevo cosmos, no solo toca a la ca-
pacidad inventiva del creador literario.
También corresponde en la vida existen-
cial, a la comprensién certera que el hom-
bre actor o espectador realiza en los mo-
mentos decisivos del obrar.

Habria asi un acuerdo en la nueva ma-
nera de enfocar la realidad. ¥ con ello,
toda una ténica de distintas asunciones.
Desde fuera, los limites que rodean las
cosas ¥ los hechos del contorno anterior,
comienzan a desdibujarse para permitir

la entrada de otro sentido, y por eso, un
tanto inexacto y paraddjico. Precisamen-
te, aguellas primeras construcciones o fi-
guras son las que le permiten a Carmen
Gandara —talentosa escritora argentina—
servir de mediadora para entroncar lite-
rariamente el significade de un nuevo
estado, mas profundo y mis original, mas
acorde a la wvocacién trascendente del
hombre.

® “RACCONTO™

Afos atris, levendo la seccion especial
de un diaric matutino, advertimos en sus
paginas, una historia extraordinaria teji-
da de misterio y realidad. Era una crea-
cidn sugestiva, un cuento prodigioso. Per-
tenecia a Carmen Gandara. Aquel enton-
ces, La 'uz de aquel verano tenia el cu-
ricso don del “impacto”. De un modo
sorpresivo, nos fue preciso reconocer que
asistiamos a una traduccién aguda de la
experiencia. O en todo caso, no sabemos
# de toda experiencia —considerada en
sentido general—, pero si de la propia,
de la del chacun montaigniano que ex-
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presa simbdlica y realmente la proble-
matica personal de la eriatura humana.

Con el tiempo, Carmen Géndara se nos
hizo més intima. Su produccidn literaria
fue mereciendo nuestra atencién inquie-
ta. Nos olvidamos a sus primeras crea-
ciones a fin de ir desgajando de su tra-
ma, el estilo magnifico, la ténica de fon-
do, €l mensaje ahondado. Y sin adver-
tirlo, su mundo literario, inmerso en 1la
realidad peogrifica —la de la pampa, la
de la ciudad bulliciosa portefia o la es-
condida en los mantos acuiticos del sur—
fue haciéndose més préximo. Aquel dmbito
de creacién dejo de =er ajeno. Fue en-
contrando algiin eco en nuestras respues-
tas experienciales, hasta conformar una
consonancia armoniosa, latente, siempre
novedosa de su universo y el nuestro.

Ahora, la Editorial Emecé entrega, des-
pués de algunos afios, aquella historia de
verano de una Mar del Plata luminosa,
Integrando el conjunto de wvarias estam-
pas literarias, ha regresado més fiel a su
lugar de origen. Porque La luz de aguel
verano no constituia més que un enfo-

que, una captacion traducida en imége-
neés distintas de su 1nica visién,

® LITERATURA CON TEMAS
MORTUORIOS

La figura del mundo, titulo significa-
tivo de la tltima obra de Carmen Gin-
dara, agrupa cinco cuentos enlazados ba-
jo €] acorde fundamental de la muerte.
Ante su presencia, va invisible o paten-
te, la vida humana sufre una sutil trans-
formacién. Y de su aceptacién verdadera,
dependera el cumplimiento de la exis-
tencia auténtica. La muerte es o] puente
que enlaza dos realidades extremada-
mente distintas. La primera se encuentra
sumergida en las figuras del mundo, en
las preocupaciones limitadas de la vida
ordinaria. Para llegar a la original, la
muerte se introduce como una luz que
despoja a las cosas y a los seres de su
antiguo rostro. Ella es la reina, asi lo
confiesa en signos desconcertantes el ve-
cino de cama de Gaspar Torno. A su pa-
s0, todo se transmuta, “el aire, el color
de la luz, el peso del silencio”. Si algu-
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nas veces surge de un modo sibito, en
otras circunstancias constituye el hélito
presentido, el camino de progresion es-
piritual. Pero siempre conduce la luz po-
tente que reducira la figura a una rea-
lidad abismal e insegura.

En “La fiesta infantil”, primer cuento
de la obra, la muerte penetra indirecta-
mente en la escena a través de una sim-
ple charla. Sin embargo, es algo mas gque
un pretexto casual. Porque €n el comeéen-
tario de la muerte insustancial de un
amigo, uno de los dialogantes extraera
del lecho subconsciente de :us recuerdos
infantiles, la sensacion concreta del Mal
metafisico. Por eso, la muerte cumpile en
esta historia su finalidad dltima al des-
entrafiar el aspecto escondido en los con-
tornos primeros.

Rémulo Barrios, el pequeiio deforme
del “Ruido de las ruedas”, representa en
cambio, la experiencia de asombro frente
a una realidad desconocida. Estd en la
edad en que se aprénde a “ver las cosas’.
Su vida constituye la etapa inicial y di-
ficil en todo camino de maduracién es-
piritual, Sorprezivamente se mueve den-
tro de los hechos sin alcanzar a domi-
narlos con la expresion oral. También
agizte al fenémeno del amor como una
criatura indefensa que reacciona angus-
tiada ante las escenas imprevistas del vi-
vero de Juan Vives. Y poco a poco, Rb-
mulo madura voleado en una calma de
siglos. Por eso termina bajo el ruide ¥
el peso de aquellas ruedas de carro tan-
tas veces temidas en su infancia,

Quizi donde la temitica literaria adop-
ta un clima de resonancias indefinidas,
es en las dos Gltimas historias de Car-
men Gandara.

“La luz de aguel verano” es la sintesis
inigualable de una confesién, la de Mi-
guel Prados. La de un hombre torturado
v luego redimido por su nueva abertura
de ser. Se sabe protagonista de un estado
de transmutacion total; de ahi su apre-
¢io por la nueva dimensién. “Estaba en
la luz de aguel verano..." —reza el prin-
cipio de esta creaci6on magnifica—, en el
sonido del motor de su auto, en la at-
mosfera del mar, una ignorada paz, "una
calma de otra naturaleza que la habitual
serenidad de inimo”. Lentamente, se re-

1 paia

Colegios

2 I e

I. E
44 - 4196

55 — estudios



AUTORES Y LIEROS

encuenira consigo mismo, con su voca-
cidn de dias, con su aproximacién a la
muerte. Por primera vez, Prados descu-
bre el auténtico sentido de su soledad:
su antigua angustia de ausencias se ha
voleado ghora en una soledad de presen-
cias. Estando solo, habla con la mujer
querida, Le confia la nueva manera de
ver, la sensacion de alegria extraida de
las cosas cotidianas, el valor fecundo del
silencio, la paz tierna que desentierra de
su nueva persona, la humildad Gltima
de su vida. Todo es extrafio en este cuen-
to de Carmen Gandara. Miguel Prados
se ha sumergido en la paz anhelada, co-
mo “centro de ese silencio, yo, yo mis-
mo”. El mensaje del hombre muerto seré
recibido por Lia, su mujer, dias después
a través del murmullo del mismo auto
de viaje,

® La TIA DE PABLO

Si en esa historia asistimos a la con-
version de la soledad inauténtica en una
soledad afectuosa, rodeada de seres, “'Sa-
sandra” constituye también el drama de!
aislamiento de una mujer rebelde al po-
der de la gracia. La tia de Pablo ha aban-
donado la seguridad de la ciudad con sus
relaciones complejas, por una firmeza
més arraigada: la de su propio mundo.
La estancia en donde vive desterrada,
represeénta exteriormente la elaboracion
solidificada de su mundo interior. En ese
espacio, todo aparece calculado, medido;
nada escapa a lo imprevisto. Ha inven-
tado la felicidad del orden y del ritmo.
Por eso, no hay nada mds c-puestu a esta
vida frustrada que la aceptacién de la
esperanza. Ella y Sosandra conforman dos
actitudes radicalmente distintas. Mientras
la primera manifiesta la incomunicacién
de] ser, ésta en cambio patentiza la afir-
macion ontolégica de la existencia abier-
ta a nuevas posibilidades de realizacién,
Sosandra es el ser en expectacién,

La visita de Pablo, el sobrino, desen-
cadenari el drama. Y con €1, la muerte
insospechada. A su entrada, surge ¢l cam-
bio vielento. Esti en Sosandra, la que
capta el sentido trascendente de la desa-
paricion de Ifiaki. Estd en su amor, trans-
mutade ahora en don eterno, “Esa tarde
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habiamos estado juntes, un momento an-
tes... No estibamos solos. Dios estaba
c¢on nosotros, Dios esta con nosotros, aho-
ra”. En la aceptacibn de Sosandra, la
muerte desborda como transparencia lu-
minosa. También Pable seé reencuentra
consigo mismo, con sus impulsos de ven-
ganza, Pero queda un ser que se resiste
a captar aquel suceso. La tia de Pablo
intenta huir al llamado de la gracia, A
esa gracia simbolizada por el signo del
agua del aljibe o de la lluvia insistente.
Sin embargo, exclama: “Ahora, ha ve-
nido a mi este drama, esta muerte, y to-
do ha cambiado. ;Por qué ha wvenido la
muerte ha buscarme a este lugar donde
yo habia encerrado mi paz? ;Qué quiere
decir todo esto? Todo lo gue pasa me
sobrepasa. Pareceria que todo es un len-
guaje”. Al final, su ser negado resurge
al reintegrarse al escenario comunitario.
Transforméandose en su interior, también
muere al participar del drama mortal ex-
ternc. Aquella construceidn cerrada aca-
ba en una Vida plena y auténtica.

® AUTOR Y OBRA

En el mundo literario de Carmen Géan-
dara, la mmuerte y la vocacién humana se
elevan bajo un enfogque extraordinario en
expresiones de misterio, de fidelidad on-
tolégica, de asuncién verdadera. Desga-
jando la contextura densa de ese ambito
personal, advertimos gue la prezentacién
de la muerte no resume un simple acon-
tecimiento natural o temdatico. Tampoco
alude al encumbramiento final del ser
existente, como lo ha heredado filos6fi-
camente cierta corriente literaria contem-
porinea (recordemos por simple mencidén
el “ser para la muerte” de la analitica
heideggeriana).

En “La figure del mundo”, la muerte
cumple un profundo sentido metafisico
de religacion al enlazar la vida humana
con la existencia de su Dios. De ahi tam-
bién se explica la dindmica espiritual de
conversion de sus personajes imaginados.
Del radical cambio experimentado en la
realidad. Del wvalor fecundo del “hom-
bre nuevo” paulino que transparenta la
trama sugerida por esta talentosa escri-
tora argentina que e3 Carmen Gandara.



