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Los espacios imaginarios y
evocados en el teatro

Por Carmen de la Bandera

El espacio en el teatro es mis rigido que en
otros géneros artisticos pues estih enmarcado
en términos que exigen el aqui y el ahora de la
puesta en escena. Para suplir esta limitacidn
se emplean espacios referenciales o imagina-
rios que desarrollan acciones en lngares fuera

del escenario,

a pucsta en escena de una
obra teatral estd sujeta a
unoa eondicionantes fisi-

CO% MUY IMportantes, ya scan
escenicns, como ublcacion
material del escenano y la esce-
nografia, 0 eXIrAescEnicns CoaD
son el edificio v la sala donde se
lleva a cabo la rq:u:estnt:ch:’m.
Pero “lo que vemos™ s sédo un
segmento del total de los espacios
aladidos en el desarrolle de un
especticulo.

En mearro, a diferencia de
T0S pEneros antisticos, el espacio
es mis rigido por el contenido
presente que tiene la puesta en
esceni. La imitacion se suple con
expacios referenciales o iImagina-
fios. Son convenciones dramdticas

por las. que el puh]:m se l'm_c-n

mmEln:r_- di:_ la represenmacion y
acepla como existentes lugarcs
que no ve ¥ solo se imagins 2
través de s indicaciones de los
SCTOFES ¥ (oS medios escénicos,
Los espacios imaginanos forman
E:rt:ﬂ't]s_ escenoprafia, y son tan
Importantes gue sungue 0o csren

den cambiar el contenido d :l-e:l
especticulo. En consecuencia,
ranio el espacio real como el ima-
ginaric son ejes funcionales y
soportes bisicos sin los cuales no
se podria comprender la accion
dramitica.

En cualquicr representacion
existe una alternarcia entre lo
PrESENEE ¥ CONCIEHD qUE 3¢ FEpro-
duce en el escenario por medios
fisicos: La escenografia, el esce-
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mario, Jos movimientos, ka o, los
efectos escénicos y el vestuario Y
lo imaginaro que abarca lugnm
que_sobrepasan el dmbiso escé-
nico mis alli de b sala y la esce-
nograffa, pues pertengoen al mun-
do de la pura ficcion. Puede tra-
tarse de lngares alejados de la zona
de la representacion de los que
nos llegan referencias a través de
distins medies, ya sean auditvos
(por_cjemplo. el sonido de una
campana para indicar a modo. de
mctonimes la Pru:umrhd. de KA
iglesia), visuales (una luz roja

intermitente puede simular un
incendio. fuera del escenagio), o-

yerbales,

..-".w::u:g el espacio pr:s::nl:l:.
o que vemos sobre el escenario
durante la representacidn, cobr
sentido gracias a los lugares que
no se ven, haciéndose csenciales
para ¢l desarmollo de la rama clra-
mitica. Eso es lo que ocarre en la
ohea tirulada Lar frer bermrwarr, de
Chejov, de 1901, donde Ia clave
esta en todo lo que se dermamba

alrededor del escenario y que no
se ve en escena. Hay un incendio
gue destruye bos alrededares de
Ia casa y esto influye en los cam-
bios internos de los personajes
aferrados a un mundo de formas
arcaicas. La sociedad y el espacio
exterior evolucionan frente al
inmovilismo del intedor burgues
que se plasma en el escenario, v
no ei sine un correlato de la
persenalidad del personaje afe-
rrado a2 un tempo ¥ unos modos
que ya pasaron. Por otro lado,
pueden tratarse de cspacios inte-
riores de pensamiento que se cvo-
can en escena, son mundos onit-
cos Hpicos del teatro surrealista.

Hemos de tener en cuenta
que parte de la “magia” del teatro
radica en que cualquier cosa en
escena sc convierte en lo que sc
dice solo con sefialarla, ¥ este es
el principio del que parten
algunos movimientos de van-
guardia de principios del XX
como el simbolismo o el cons-
teuctivismo, Mo obstante, tam-
bién los clizicos se sirvicron de
las referencias imaginarias para
construir decorados,

La posibilidad de evocar
lagares no presentes fisicamente
en el escenario os estrictamente
teatral y cobra sentido plistico en
la prictica de la representacion’.
Constitaye otro modo de ficeidn
escénica para la cual 3 impres-
cindible la colaboracidén del
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pliblico.

| I p-u-aihilidad' Espacios evo-

F‘:\mdépl::m:m:,el espacio cados por su relacidn de conti-
Presenie que VEmos £0 £5Cend no Ew:l:d nj.y__h l:!-':':l‘lﬂl.\_l:h'l'-l'lldﬂﬁ

pacio imagnano o evocado :n:!
que se encuadr la nq:r:mw&n
¥ que suple I imaginacion del es-
Eﬂdﬂl‘h Ticeion teatral csti su-
jera a una alternancia de presen-
cia/ausencis de o representado,
de tal mode que lo que en un
MCETEnte: N0 s¢ vela sing como
intuicidn de un espacio refendo
puede cobrar presencia escénica,
¥ lo anterior pasar a ser cspacio
de referencia. Podemos hablar
enfonces de “vacios significativos™
que le dan maleabilidad al espa-
cio escenogrifice. Son modos de
sgnificacion que se basan prec-
samente en o que no e ve Se
pueden crear a ravés de la pala-
bra y pueden ser referencias ver-
bales como la descropeidn de un
lugmr, € didlogo de bos actores,
las acotaciones dentro del texeo,
o indicaciones fisicas en el esce-
narko @ traves de carteles o figu-
raciones plisticas o sonors fuera
o dentro del escenario. El discur-
=0 dirmmatico s articula enwna al-
ternancia constante entre una si-
tuaciin fisica concreta que s¢ de-
sarrolla en escena v un plano o
plaros imngimarios que denen va-
rins modos ficos de referencias

L:HE- Puslbllldadcs para | la
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nario y :l:pendm de in -n:h:m:mn
fisicas mds o menos convencio-
nales. Entonces el espacio evo-
uﬁn se hace presente en el mis-
M £5CENanio por una relacion de

mnugu_lrh-d [por ejemplo, _I.m

_otras habiraciones de una casa, el
_jardin, el resto de la poblacién =
_es una calle etc.). Lo que se repro-

duce en escena €3, por cjemplo,
una parte del intefior de una casa,
pern sc supone que el espectadorn
ha de imaginar wodas las habira-
ciones que rodezn a la gue apa-
rece en el escenario: la entrada, el
edificio misma, la calle donde ¢
sitde, la ciudad. Es propio del
teatre naturalisa v realisma de
inteniores burgueses que reprodis-
cen el entorno fizico del espec-
tacdor. Implica mambién una cierea
autocomplacencia con el propios
estatus, ¥ es muy frecuente en el
“drama burgués".

En ¢l teatro clisico gricpo
también solian darse este tpo de
espacios, pues detmas del muno de
I wlewer chebia imaginarse cl intcrior
de un palacio o la existencia de
un campamento. Las tragedias
solian desarrollarse extramunos,
desde ahi se referian los sucesos
que ccurdan en los espacios que
el pablico habria de imaginar mas
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alli del progkesion o lugar donde
estaban los actores’.
I'_p»mib;hdad Ezpacios alejados
de la_escena reconocibles por el
ﬂpr.cudur Una escena pueds
m:um-r aqui y tener como refe-
sucediendo en otra [ms 0 1ugar.
Es frecuente en las obeas rearrales
cuya secuenciacion es en cundros
o escenas sucesivas, tipica del
rearro brechtiano. De una escena
a otra el cspacio puede haber
cambiado v o que anes se refle-
jaba en €l escenario puede pasar
a ser espacio evocado por la esce-
na siguiente presentando una
alternancia entre ¢l espacio pre-
sente/espacio evocado. En cual-
quier caso, siempre habria que
suplir los espacios contiguos
imaginanos de cada cuadro.
3* posibilidad: ¢l :wac_tf: ima-
_ginario esti en ¢l mismo hugar ar de
ba representacitn. Es inclusdo y no
contiguo a &l S¢ le describe por
medio de referencias plisticas: un
cartel que indica un lugar, una
seree de objetos que o representan
{habitual en el teatro expresionista
y también en autores ml'ﬂﬂ'jﬂ‘ri-.
Brecht o incluso Valle Inclin); o
_verbales: las descripciones dtl
lugar sustinuyen a su plasmacion
escenogrifica, la mera mencion
SUPOnE 50 pmmnn en el esce-
nario v en el desarrollo de la
ACCHOMC.
Estas técnicas fueron de uso
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frecucnte en el reatro clisico es-
pafiol ¢ isabeling donde los cam-
bios constantes de lugar eran
asumidos por el piblico porque
los actores |o indicaban en sus
didlogos, de modo que dentro
del mismo escenario una acclkin
podia tener lagar en un jardin, ot
en un palacio, etc,

4 posibilidad: Los espacios on
i.-.pl:mn. no 200 reales sing comd
referencia merafrica o metpni-
mica de estados interiores del
personaje. Pueden ser imigenes
del mundo oninico o de las ideas.
El espectador necesita de un and-
lisis intelecnuzl para el reconoc-
miento de estos espacios ficticios
e ir mis alli de la plasmacion
material en escena. S00 cspacios
imaginarios frecuentes en las
eorfientes simbnlistas y surrealis-
tas o superrealiztas.

5* posibilidad: la representacion
s cerrada, todo se da en el mo-
hay espacios imaginarios o - aludi-
dos, Io exterior cs la realidad. Har
wna eoincidencis absolin entre <l
espacio escénico y of imaginario
que son ¢l mismo, Son especti-
culos de parhn.pi.l:l.-ﬁn calectiva
CUIYR 2CCHHY CSCENECA 5 CTEd €N un
lugar comiin a todos y rodas for-
man parte del juego teatral. Fuera
del recinto y los limites de ese
juepo se acaba la representacion
de la que el espectador participa

directamente. Mo existe otra
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ficcion mds alli de la experiencia
vivida por iodos (especticubos de
parricipacion calectiva como
fueron alpunos del Living Theater,
La Fura dels Baus, enc.).

COirea posibilidad que tras-
ciende al ambito teatral s agquella
que procede de la ficcidn vivida
por todos como experiencia
mistica: el ritual religioso, pero
que presenta indudables referen-
cias al munde de la escena. En
estos casos el espacio evocado es
Ia aspiracidén final del rito, la
trascendencia misma. El objero es
alcanzar el contacto con la divind-
dad o ser sobrenatural que estd
situade en el “mis alli”, El con-
HCLo CON st espacio sagrado
sucle ser el fin del rito: e ha de
trascender el lugar real para acer-
carse al lugar imaginaro de la
divinidad., Alpunas veces hay
signos de su presencia, v sucle ser
el oficiante el que la percibe a
través de momentos de inspira-
cifn o trance que s¢ pusden ex-
presar por medio de movimien-
tos fisicos, danzas u ofrendas.
Cuando el acercamiento a lo
sobrenatural deja de ser el fin de
ese rito, aparcee la esfera de
“eomo si”. Un cjemplo de esto
son las rragedias griegas, en las
cuales el espacio evocado se desa-
eruliza, se voelve mero lugar imagi-
nario secundano a la representa-
cidn. Se siguen haciendo repre-
sentaciones “como si” fueran ritos
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pera ya no o son. En ellas aparc-
cen informaciones v mensajes
“oomo =i foeran del mas alla,
pere ya nadie las percibe como
verdaderas: hemos entrado en la
eafiera de la ficcidn; del are teavral,

Las tragediaz de Esguilo
parten de una sitaciin de caos
provocado por la aleracion en el
exqquilibrio de ks virnudes (ome) que
algin personaje ha causado
volurtara o involunm@mamenie,
Comicnzan i mediar rer, es decin,
en la mitad del conflicto plan-
teada. Los dicses informan desde
el mas alli™ a través de emisarios
o por medio de las informaciones
que da el coro. Pero ese espacio
imaginario ha quedado limitado
A un espacio extracscénico de
ficcién de donde proceden los
designios que marcan el devenir
de la ragedia y la caida del héroe,
Es decir, ha perdido su sacraliclac
para CONVEREse &N fCCurso -
nico del pearno.

En obras como Egperands o
Gedst, de Samuel Beckett, apre-
clamos un [endmens CUroso
similar al anterior: El objerto de
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esperaneza €5 un ser irreal gue
s-nlui:il::.nnn': h:u:t-u:t Lows pmh]mug
en caso de aparecer. Doming o-
da la represenmacion y es ¢l centmo
de Ia misma, de ipual modo que
bos dioses son el clemento cjecutor
ausente de la wragedia. Nadic sabe
dinde habira Goaded ni de donde
procede, pero queda claro a través
de los hechos que vemos en
escena que su realidad v entomo
fisico estin por encima de las
IMISETIAS U APArecen representa-
das en las acciones de la escena.

Puede cournir también que
la misma palabra se haga objero
de referencia intrs vy extracsoénica.
Especialmente en ¢l tearro del
absurdo el lenguaje hablado va
mids alki que la mera comunicacion
entre actores y entre estos ¥ el
piblico, pucs pasa & converirss
cn un fin en s mismo creando un
universo de ficekin ajeno al maee-
rialmente representado en esce-
na'. A veces se despoja de su
contenido intelectual para hacerse
efecro dramitico. Un ejemplo de
elle es La Leveidn, de lonesco,
cuando Ia sola mencion de la
palabra “cuchille™ tiene capacidad
cle muanar.

Entre el espacio real que
vemos sobre el escenario v los
ESpacios iMmaginarnios cxisten unos
Hemires v distancias méis o memos
claras que se hacen incleso infran-
queables. Las variaciones son <l
resultado de midltiples factores®,

&t — Los Rabdonrances

La ficcion dramdtica puede
utilizar en mayor o menor medsda
elementos que amplian el tempo
y el lugar de ks representacion.
Para ello es frecuente el uso de
“pralogos”, que prescntan cspa-
cios anteriores al momento de la
representacion, y de “apartes” que
refieren ¢ informan sobre otros
lugrmres que el espectador no pue-
de ver. Son recursos que reficren
hechos fuera del espacio esceno-
grifico presente. Llevan la aten-
cidn del espectador a lugares
“exmracscénicos’ en la medida en
que estan sitvados fuera de |2
ESCENA AUNLUE RO SO Sjenos 3 elk.
Son dreas que el espectador ha de
imaginar de la misma forma que
haria con los cspacios evocados
por un texto narratve. Foacron
modos oy wilizados en el reamo
clisico gricgo donde era frecuente
comenzEar ki obra con un prologo,
que soliz ser un mondlogo o un
didlogo entre dos personajes, para
presentar la accidn anves del
desarrollo de la fibula v la entrada
del coro

Los espacios imaginados en
cl teatro, a diferencia de los erea-
dos por oiros géneros narmanvoes
como el relato o la novela, parten
siempre de una realidad espacial
concreta rodeada de un entome
de ficcidn a los que se hace
referencia desde el sscenario. Sin

embargo, en la narracidn wodo son
CEpacios imaginanos, pucs ningu-
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no se hace presente por su
cercania al lector/ espectador. Al
comparar el teatfo como Exnn
escrito para ser beido y una novela,
vemos que la obra rearmal implica
la plasmacion concreta de un hapr
enmarcado en un cscenanio gque
el lecror tiene presente como
centro fisico del desarrollo de la
accion deamdtica, pero rodeado
por otros lugares ficticios evoca-
dess o referenciales gque entran en
relacitn con lo que & imagina que
es ¢l entomo escenogrifico. Por
el contrario, para el lector de una
novela todoe son espacios ima-
ginarios, es un todo ficckonal que
se desenvuelve al mismo nivel v
no necesita de la plasmacién
concreta en un espacio delimitacdo
por ks convenciones dramdticas
v lns posibilidades fisicas reales.
Como concluskin, creemos
que hay que hablar asi del “aden-
troa"™ v “afuera” del espacio escéni-
co, o bien de lo qu: QCUTre

fisicamente dentro del espacio
escenogrifico en concreto y del
c.spa.-l:i:ﬂ ausente ¥ alueliclo denro
de la misma representacion.

Los espacios evocados o
imaginarios serian lo que Garcia
Barrientos® lama “textos hetero-
péncos” o “convencionales™ es
decir, textos lingiisticos de refe-
rencia no verbal que describen
con palabras un decorado, espa-
cio o accion los que refieren cste
tipo de cspacios.

Sirvanos para finalizar la
sigudente cita de Bettetin:

“La ‘representacidn’ €3 una
sustituta, suple una presencia
MOMeNENSAMEnts Ausente, pero
es algo que también se agrepa a
aquella presencia diferida en «l
tempao o en el espacio, alpo que
la integra de manera completa en
la medida que constituye una
‘idealidad’. La representacion es
una presencia e s¢ acumula, una
plenited que £ afade a otra®.

Carmen Cdmey de ls Bawdera, |icenciada en fiologia béspinica por ds Universidad
Compitense de Madeid y acba de presestar 1w tesis doctonal sebre seavidties dr &atro
Mﬂfruﬂh&ﬁ:rmm Har rrafpedo suteedion sigwrioner on s Feal
Esurla de Arte Draoedtice de Madrid Trabga come actiy on la compaiia de teatrs
Werte de Viemws y particia en ks dereciidn del Teatrs de lar Agwar de Miadrd.
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