Las bodas secretas del teatro

y las ciencias

Por Beatriz Mosquera

Lo que no se¢ dice, lo que no sicmpre so sabe,
lo que se inmoye.

2Saben los nuevos autores dramdticos, muchos
de los cuales crean en la soledad protegida de
sus cuartos, que sus singulares creaciones co-
rresponden al paradigma cientifico que rige en
su agitada época?

5 casi un lugar comiin
admitit que el eontexto
socio politico y moral

influye sobre la creacion de los
textos dramarticos, lo que no &
tan evidente, ni admitido, €5 la
influencia que tienen los paradig-
mas cientificos en la creacion
clearmitica

fPor ddnde empezar para
descubric cstaz hodas entre el
teatro v la ciencia? Razonar, no.
Definir, noe. Inferic ampoco.
Recurrir al recto pensar, menos
Muy lejos esti de nosotros, el bien
intencicnado Anstomeles, con sus
esferas celestes moviendose onde-
nadamente, sus poderosas cons-
trucciones légicas, v su conclu-
yente definicidn del arte como
mimesis. ;Juién seatrevia a dudar

que el reatro imitaba las acciones
de los hombresr

El contexto de los nuevaos
textos dramdticos es complejo. £ Y
qué 3 la complejidad, que manto
preocupa a la epistemaologia ac-
mal?

Podemos decir que hay com-
plejidad donde se produce un
entrecruzamiento de acciones, de
interacciones, de retroacciones, de
tal manera que es imposible cap-
tar todos los procesos en curso,
Y por si esto fuera poco, hay o
complejidad que proviene de la
existencia de fendmenos aleatonios
gque o se pucden determinar y
que agregan incertidumbre al
pcns.a_mi{nm. Incertidumbre,
[Etengamos €3t SEnsacion.

51 desde la época de los
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griegos llegamos 3 nuestro sigho,
AOS ENCONIEAMOS CON Un Erupo
de pensadores que intentan dar
otra dircocion a nuestro pensa-
miento. Desechan el pensamienio
dicotomico, binano, que scpar.
Y anteponen el devenir a la
quictud del ser.

El pensamiento lineal, secuen-
cial, al que estamos acosmmbea-
dos v en el cual nos han adies-
trado, no alcanza ya
para cxplicarnos el
caos del mundo.
La posibilidad de
LT A
diferente  del
mundo v de las
ideas, hace iradta-
billar la idea de
centro. Donde hay
muchas voces, v rodas
son legitimas, es dificil
ubicar el centra, 3¢ llame maxon,
verdad, o justicia. Esto nos genera
termor e incertidumbre,

Delewze, tal vex tratando
de calmar la incertidumbre,
afirma: “En el universo todo
0N enguentros,”

Y recordamar que ya fo dife Pareal
e ofre meode. “Todar far sorer non ayw-
deelar y aysdandes, fodar ron mrediatas
¢ ineecdbatas, ¥ fodar estin Sgadar en-
fre o por am dago que conecta Nnar o
elras, asia lar mds algedar”, Exfa e
km@@iﬂhﬂ:ﬁmﬁ realovende ais-
dacle en of Unsoerse y todo extd en rels-
g, [amwos @ emcomirar exta compilefi-
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doadd et el vurieds de da fFeiva, pero o
bidn, de sma manera diferente, en el
o de da poiitica, y en ol movnds del
fealra,

Todo esta en todo v recipro-
camente. Es decir, no silo la paree
exth en el todo, sino que el wdo
esti en la parte. Cada eélula de
RUESIND. ORZANisSMo, &5 una parte
que estd en el todo de nuestro

cuerpo, pero cada célula con-
oene la cotalicad de nnes-
IFO PRECTRTS O gEnc-
tico. Es decir, el
todo ambién esi
en la paree. ;%
qué puede hacer
el dramaturpo en
' este mundo com-
plejo que no pue-
de abarcar?
Vivimos en una cul-
mra de transposiciones.
Sumergidos en un mundo de
relatos inconexos, de acerjos, de
informaciones, poemas v sermo-
nis, vinlentamenite arcancados de
COMNLEXLO.

En el proceso de nuestra edu-
cackin 0o encontramos ayada,
nos han ensefiado o pensar sepa-
rado. A apartar un hecho de su
entorno, a aislar al objero del
sujetor que lo observa, Buscamos
la explicacidn de un todo 3 raves
del conocimiento de sus partes.
Esto nos tranguiliza, no nos
atrevemnos a enfocar la compleji-
dad que nos confunde y nos
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abruma.

Sin embango, nuestro contexeo
es ese ba incertidumbre, la confu-
zion, la paradoja, lo inderermi-
nmacko, el desorden, e conmrasen-
tiddo. La oscundad que ilumina.

Hemos tenido el raro privi-
legic de presenciar el derrambe
de la fisica elisica. Mewton ipnam-
pe en el sigle XV como un nue-
vo Moisés. Dios le ha entregado
laz nusevas tablas de la ey que figen
¢l mundo de la fisica. La perfec-
cidn del mundo, emanaba de |x
perfeccion divina. Inclosive cuan-
do Laplace toma |a firme decision
de echar a Dios del mundo, con-
serva su perfeccidn. El mundo era
una miguina absolutamente
ordenada, determinista v perfecta.
El determinismo nos daba tran-
quilidad de conciencia. El desor-
den sdlo podia ser una iusidn o
una apaniencia. Ese mundo estaba
constituido por elementales
ladrillicos indivisibles, los dromos.
Cuando se pudo ver que esos
ladrillos eran Sstemat Sumarmente
complejos constinuidos por part-
culas en el limire entee bo matenal
y lo no material, dotadas de la
extraiia cualidad de ser tanto onda
como corpasculo. Enton-ces,
Cayt atra certers, CMpeEmos a
wer en el mundo microffsico un
fluir de indererminaciones que no
podemos controlar.

Y sd queremios desasosegarnos
s axin, en el plano de cosmos,
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N UNIVErsD MeCarion eterm, &
desplomd hace ereinta afios con
el dezenbrmiento de b dispersian
de las galaxias. Ahi descubrimos
que nuestro mundo nace del des-
orden, en medio de un calor
intenzo. Y sabemos que calor
significa agitacion desordenada de
particulas. Pero mmbién surge un
nuevo orden, ya que ciertas
particulas pueden asociarse. Nues-
o nuevo universo surge de una
relacidn entre el orden y el desor-
den que ya no son antagonicos,
sino complementanios,

Dl mismo modo, ¢ azar y la
necesidad antes antaponicos, se
encuentean en b evohiciin biolo-
gica. El hombre, es ¢l resultado
de los efectos combinados del
axar y b necesidad.

Y ain mas Nuestra vida en la
tierra cf producto del azae. 3 un
enorme “cascore” no hubicra
formado b luna, el cje de la derea
se moveria 3 grandes velocidades,
enoun g'.irn alocado que mo
permiticia b vida.

Los auevos descubnmientos
han quebrado las reglas de juego
que reglaron nuestra vida ¥y nues-
tro pensamicnto durante sighos.
Faradigmas que consideramaos
verdaderos duranee cientos de
afios, VaIcen INCIMES 3 MMICSIIOS
pées.

Y estaremod solos en este
universo de innombrables ga-
laxias? Mecesitamos encontear
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vidka extraterrestre. Compartir los
espacios infinitos que tanto des-
asosegaban a Paseal. Y en algiin
sentido nosotros tmbién somos
extraterrestres. El hombre es hijo
de las estrellas, porgue los deomos
que nos componen fueron crea-
dos en el vientre alucinado de
alpuna estrella. Mo es la merdfora
de un poera, es by afirmacidn de
un cientfico. Mo hay oma forma
de lograr el carbono,

Resumiendo. Todo se ha voel-
to complejo. Ya no se pueden
considerar objetos scparados, sino
sistemas, como partes de un
palisistema.

Mucstra incertidumbre se
aceniia s volvemaos la mirada al
COnbExn !.EH:I:]

Las sociedades humanas, supe-
rados evolutivamente los com-
portamientos fijos del instinto,
toleran una buena parte de desor-
den; una porcion sustancial de cse
desorden es lo que lamamos
libertad. ¥ se wransforma en la
base de los procesos de creacion.
Toda creacitn se presenta, inevita-
blemente, coma una desviacidn
con respecto al orden establecido.

Castoriadis afirma: “El hom-
bre s un animal loco que en el
proceso de su locura ha inventado
Ia raedn. Esma e la complemen-
mmedad insoslayable. Ese hombre
que s sahions, ambién es deens.
Hay un pensamiento racional, em-
pirico, técnion que convive Con un
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pensamiento mugico, mitologico,
simbélico. La libertad del arte
respocto 3 las clencias consistio en
dar cuenta de eata convivencia.
Cada ger, adin el méds andnamao, es
un MICTOCOSMOSs en constante
cxpansion. Y ésta es la materia
prima del dramatutgo.

Concluyo diciendo que ¢l
pensamiento complejo no es
pensamiento omnisciente. Por
eontraro, s aquel que sabe que
siempre es local y provisorio. Sabe
de antemano gue siempre hay
incertidumbre. Debemos apren-
d-l:-[ & 1.r.i'|.'ir en la in::n:idumhr-c,
aungue nos han ensefiado desde
hace siglos, a aceptar lo que sea,
para evitaria.

sPuede el dramaturgo repre-
sentar esta realidad? ; Puede crear
como antes? (Puede apovarse en
la estructura dramirtica® :Hoy que
la ciencia habla de estrucruras
disipativas v de equilibrios ines-
tables? ; Puede constmair un perso-
naje descubriendo sus filiaciones
bioldgicas, psicoligicas v sociales?
dPuede representar un mundo
ordenado en medio del cane? Nao
abro puicios de valos, mucho me-
nos quiero desechar poétcas o
entronizar otras. Mis bien digo
que b muldplicidad de pocticas
da cuenta de ka compleja realicdad
que nos desvela. S6lo intentd
provisodamente, lluminar zonas
que confluyen en la complejidac
de nuestro pensamiento, v en el
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proceso de ki creacidn.

Hewy, nos resulian sospechosas
bas certezas. Mos atrae e azar y el
desorden, ¥ al mismo tempo no
ko soporamos. Esto no lo dicen
asd oz dramamrpos. Alpunos o
saben, otros bo intuyen, otros ko
padecen existencialmente, pero los
vemo: huir desorenmdos de Ia
palabra devaluada, del sentido
wimico, de ks aparentes certezas que
s¢ nos wansforman en decomi-
sados panfletos. Los vemos refu-
giarse en el cucrpo donde quedan
las marcas de una civilizacitn
extraviada, en la imagen que se
desgrana en sensaciones, en los
fendmenos GpLcos ¥ ACHSH00s que
s F-:rr'l‘lid::‘l. :1::|:|I:ir “n pnz:r'll!i:r.

El pensamicnto complejo,
tante come la complejidad del
pensamiento, nos proyectan al
sinscntido, o a b mulaplicidad en
la eonstruecion de sentidos. A la
polisemia de la fragmentada in-
CONEIIENCiL.

F_-.mJIm b p\zri-r
metros, los cddigos y
las relaciones. Sc di-
awelve la histona, De-
saparcee el sujero.
Quedamos presos en
el instante, aniquila-
mod el proyects ¥ Ia
memona. El furaro v
¢l pasado zon sdlo
significantes en el en-
cramado del discursa,

Uma cxpernencia

BIEATREL MOSOUHRA

mistica, hoy devenida en existen-
cial y cotidiana, es la avsencia de
objeto, la disoluciin de una indivi-
dualidacd en lo continuo de la
viviente, y €8 intentando destrair
la imregridad del ser absoluo
como 2 alcanza lo wacralidad de
lo comririno

Mo hay certezas, ni verdades
il:l-dl:‘tlhl.l.‘ii:tr ni un Dios ordenador
y responsable. Mo hay un discurso
inequiveco que manificsee I ver-
dad"”, Por eso desconfiamos de
la elarsdad, de laz aficmaciones
conmndentes. 5i se entiende, es
sospechoso de servir a algin traji-
nade discurso de poder.

El paradigma de los nuevos

ECELGE

Los nuevos parimetros oule-
rales antes descraptos, gencran wn
nuweve paradigma teatral sustan-
tivado en determinados rasgos
COIMnes.
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Los nueves texios dan testi-
maonin de la caida de un orden,
que hasta no hace mucho e el
pupestros la modernidad. Resque-
brajan relaciones, rompen las
nociones tradicionales de tempo,
espacio y sujero, Se alejan de la
funcion mimetica.

Surgen pofticas INquistantes,
donde Lo trigico v o comico ge-
AErAn un muevo teEfbee que no
acepm estrechas delimitaciones.

TS Pq_-m_.n:iﬂ. son concehi-
dos como construeciones del len-
guaje. Son, en ¢l universo cerrado
de su discurso. Se desechan las
uxplicl!:w.'il.u'!ru:".

Mo hay verdad que supere Ia
existencia del abeolues presenae.
ks |:|'|iiau'. o e300 gue lat ma-
1:|iE:-1.-.|;|an-:'|-|,-5 del hisonco discurso
hegemanice, quedan ecultas en las
innumerables capas del presente.

El discurso estetico Se SOmes-
ge en ¢ renunciamiento a todo
afectn de realidad

El impacto del exteafiamienio,
1¢ rransforma en Sensacion Incon-
fesada de desgarradora soledad.

El acero se vaelve arena

Lixs Gimicos que continian sen-
do encdemontadamente coheren-
pes =om bos hechos. Estallan las
Torres Gemelas, el acero se vaelve
arena v resbala hacia b nada, frente
a millones de ojos atdnitos. El he-
cho es conmndente, insobomable.

16 — Los Rabdomanies

La complegickad de la mmempreta-
citin del becho s imabarcable v nos
sumerge en la fragmentariedad
insoslayable del presente.

;Qué dramarurgo se atreveri
a 4,'m:ri:'|'.|ir una obra sobre la ala
complejidad de ese derrumber
Sobre la multiplicidad de rela-
clones que provoc, sobre los he-
chos ayudantes y ayudados que
han intervenido. Es posible si, que
surjan multiplicidad de obras que
repoesefted la crseldad, el tinsen-
tido, el absurdo, la irracionalidad
de las acciones humanas, b mpo-
rencia, el minimalisme de lo coti-
diano, la falta de furero, la incert-
dumbee de miciar cada mafiana,

El poder inexpugnable del
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discurso hegemdnico los obliga
a aceptar como verdades ks su-
pucstas certezas de los owos. Y
se rebelan desde la fucrza de su
singularidad. Prefieren transfor-
marse en balbuceantes en su pro-
pio iioma, a aceptar la tersura
del discurso del poder.

Una metifora a modo
de conclusion

Chabero concluir con una met-
fiarn, ya que las metiforas han sido
el pran rerritorio del arte, ¥ que
hoy comparte con la chencia que
¢ ha voelto involunmanamenne
podtica, ¥ provisori.

Saben los bidlogos, que para
que ln orugrs se convierta en mari-
posa debe encerrarse en una cosi-
licks. Loy qquie ocurre en el interor
de la oruga es muy atractivo para

bos observadores. Su sisrema in-
Ak G cofmienes a destralr odo
lo que correspondse 2 la onega. S<alo
preserva su sistema nervioso, Asi
vemos que ln omga se destruye
como tal, para poder construirse
mariposa. Coando la mariposa
]-ugm mn:'p:rhﬂ'lﬁlidﬂ., la werness
aparecer con las alas pegadas,
incapaz de volar, ¥ de prongo,
scpari las alas v levanta velo,

Lo que nunca hemos visto en
el mundo bioldgico e gque la mari-
posa se encierre en la crigilicda, sc
desbaste a 3 misma y salga onaga
condenada a arrastrarse.

Cheeds en la interpretacidn de
cada creador de sentdo, el saber
a1 acaso lo estamos viendo en ¢l
mundo culoaral que especifica-
mente nos concierne, ya sin la
podecosa ayuda de ese Dios
ordenador v responsable.

Bratrig Masguera, Prafiiora en filorafls, dramaturga y pedagega tfeatral Ne inicis
Fenraionands pn of fratry politice rew Choé clase de lucha es la hecha de clases, ermads

e ol Teartrs: Payrd e TO74. Dieide exer o, Barka foy, exirend pady de 25 sbrar en of pais
ool exceranpern. eres dintmeroner ael Fonds N adonal de frt Artes e bz Muwiegpadidad

de Bwemas lrees, emire afric,
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