El concepto de dramaturgia y

la tarea de editar teatro

(A proposito de un metatexto inédito
de Alejandro Urdapilleta)

Por Jorge Dubatti

Entre los cambios aportados por el campo
teatral argentino de la post-dictadura
(1983-2001), debe contarse la definitiva
formulacién de una nocidn tedrica que
amplia el concepto de dramaturgia.

tro concepto  de

dramaturgia. El reco-

nocimients de pricticas
de escrinura teatral muy diversas
ha conducido a la necesidad de
consteuir una categoria que
englobe en su totalidad dichas
pricticas ¥ no sclecchone unas cn
diesmedro de orras en nombre de
uNd SUPUEST sistematizacion que
o5, @ Suma, eeo reduceionisemin
En el teatro, gsdlo escribe el
“auror”'? Por supuesio guee o

«En <l camino de bisqueda de
_una respucita a este problema, hoy

i ebeiiand
SOMENCMOE que un fexio drama-
tico no es $olo aquella picea eearral
que posce auronomia literana y

fue compuesia por-un-Ssutor”

sino todo texto dotacdo de virua-

lidad escénica o que, &0 un pro-
e de escenificacion, b sido
‘atravesado por las matrices cons-

“titutivas de la veatralidad (consi-

derando esta dliima come resul-

mado de la imhﬁ::cigl'n_'l_ dr_.' tres

acontecimientos: el convivial, <l
lingiistico v el expectatorial,
Dubatn 2002,

Este fendimeno de multiph-
cacin del concepro de escritura
teatral permite reconaocer diferen-
(1l l'lpﬁx de dnn‘ﬂhu‘giui ¥ IeXEos
dramitcos: emtre otras distncio

: nes, la de drmalurgi: de aunor,

de directoe, de actor v de grupa,
COHM SUS ffﬁ-'Flfﬂl'i"l'ﬂ-E {ﬂmhll‘l.!l-
ciones v formas hibridas, Se reco-

noce Commo edramatengia de -

tors b producida por sescritores
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de teatron, es decir, sdramanirgos
propiaments dichoss en 2 antigua

acepcion restrictiva. del reomino:
AUEDRES I.||.Il\'."L'I'L':'I.1'I SL1S PEXICE ANEs
¢ independientemente de la labor
de direcciin o actuaciin. o Jra-
|11:|.l|.1r_!._":|:| IZEL' :I.i.'!'.ill.'ﬂ‘l.'ﬁ-'.'al.ll.lﬂ:'”.ﬁ p‘l'l:il'
ducida por |los actores mesmios,
va sea en forma individual o
grupal sDramaningia de direcooem
cs la gencrada por el direcoor
cuando éite disena una obra a
partir de la propia escritera esce-
nica, muchizs veces romandao
como disparador 12 adapezcidn
|.||'|-n' II!I,' EEN CEXRES ANTE CHOT. I_I "L:IEIr
maturgia grupales incluye diversas
variantes, de la escoimera en cola-
boraciin fhl.nr:-n'u-:_:u. LI, CLarteto,
cquipa...) a kas difercnves formas
de |1 creacién. colectiva'. En
bucna paree de los casos histhnicos
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estas categorias se intcgran
fecundamente,

La multiplicaciin del concep-
to de dramarirgia permitc am-
bitn otorgar estamto de rexto
dramitco a guiones de acciones
o formas de escriturs que no
responden 4 um nomeidn deama-
irgica convencionalizada en ¢l
sigle X1X (Dubarr, 1996). Al
respecto, €5 fendamental diferen
ciar texto dramdtico y notacion
dramirica (Dubam, 199%), El
concepto de texto dramatico no
depende de la venficacidn de los
mecaniamos de notscida rearral
(hjacion rexmal: dinision en acnos
y escenas, didascalias, distincidn
del nivel de enunciacidn de los
persomajes) hoy vigentes pero que,
como se sabe, han murado
notblements a lo b de la his
poria e la eonservacidn ¥ exdicidn
de extos dramdncos (baste con-
fronmr los criterios de notacion
de la ragedia cldsica y de las
piczas de Shakespeare en sus
respectivas épocas). Las matrices
de represemtaciin -cs decir, bas
marcas de virrualidad escénica-
muchas veces se I."l.'sl.lcl'-'t'l'l (=14
forma implicita, corresponden a
lo “no-dicha’ en el texto, al
subtexoo,

k=5 l.‘lij.’_l'l'!:l de senalar que la
formulacidn de esta nueva nocion
de dramanurgia no s¢ ha penerado
en ghstracto del laboratorio de la

teatrologia sino que ha surpido de
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bl interccidn de los tearristas con
los edricos, v especialmente a
partr del reclama de bos primeros.
A pesar de que la muldplicacidn
del concepro de dramaturgia
viene desarrollindose desde me-
diados de los ochenta, todavia
hey hay sectores reaccionanos -
tanto entee los (eatrseas como
crtre los investgadiores v los cr-
Hood= (e NICEAn 3T AVANCE ¥
perseveran en llamar dramarurgia
a un Gnico po de texto. Habla-
mos de “avance” porque la reca-
tegorzacion implica el benefi-
ciose abandono de la “rigida
estrechez de un monoteismo
epistemoligico que s algo detesra
5 lx inreducobilidad de lo real 2
su Feroz deseo de unidad”
(Kewvadloff, 1998, p. 21).

Ohra de las grandes conquistas
que aporm ¢l nuevo concepto de
dramaturgia radica en la posibi-
lidad de rearmar madiciones de
escritura hasta hoy escasamente
estudiadas v, sin embargo, increi-
blemente fecundas en ka histona
del teatro argenting® ¥ mundial,
Por ejemplo, I dramaturgia de
zctor, cuyo ofpen debe busearse
en bos extos de los mimos griegos
{Cantarclla, 1971} e incluye una
historia fecunda (De Marinis,
1997).

Este cambio en la consice-
racitn del dramanargo hace que
hoy se pueda releer la produccion
dramirica de |3 histona teatral
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argennna a parcr del disedio de
un nuever corpus, muchizimo mads
vasto, © incorporar al inventano
de texros los producidas por
actores, directores ¥ Aungue cs
Cierto que e31o8 XIS engrosan
la lizta del stearro perdidos’,
mucho es mdavia el material que
puede ser recuperado, en especial
el e las dleimas décadas
En nuestro mrabajo Tipor dr
fexclo drmisies (1996, propusinos
una tipologia a partir del esmdio
de casos histdricos y basada en
un recorte de ciemos aspectos
relevantes iINMEmos ¥ externos del
rex: b enuncizciin, la autona, la
fijacion textual o notacidn
dramatica, la relacion con gl exin
expectacular. A partir de cstas
consideraciones, establecemos
diez rasgos combinados para una
lipﬂhhgfn:
1} ficcidn/no-ficcin;
2} presencia/ausencia de matrices
de representacidn explicias;
3} relaciim remporal con el texeo
espectacular;
4} sujeto creador,
5) presenciafausencia de nora-
cifn dramitica;
'ﬁ} prﬂ:nl:ip.fs:u.un:inn:lc anrtorio-
mifa leeraria;
T texto concluido/en proceso’;
B} sujeto de la notacidn draméd-
mca;
T texto fuente,/texim desting;
1cddigos de fijacion rexmual:
verbal, mugical, imagen,
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coreogrifico.

El nuevo concepto ampliado
de dramaturgia implica la com-
plejizacidn de nuestra visin del
texto draminco, que reguicre ser
estudiado segin ¢l tipe de wxw
al que responde. Los diex rasgos
sefialados son algunos cjes pro-
puestos para la problematbaciin
de dicha eomplejidad,

Fijucion texiual y edicién de
dramaturgia

Desde 1990 venimos realizan-
do. con relativa frecuencia un
trabajo de fipaciin y edicion de
textos dramdticos de diverso opo.
Para las obscrvackones que sipuen
hemos atcsorsdo b expeencia de
edicidn de los sigulentes voli-
menes ¥ Ko, guc nos Servicin
comao cjemplos de kas diferentes
formas de cscninara dramanca (Jos
presentamos en orden cronold-
gico de publicacion, salvo aclara-
cion rodas las ediciones corres-
ponden 3 Buenos Aires):

1991 - Cvro teatre (Degs de Tatrs
Abverta), antologfa, Libros del
Quirquincho. Incluye las obras
Postiukes argeniinas de Ricardo Bartls,
Cuerta abaje de Gabriela Fiore y
Pred ma Hubré de Alejandro Solo-
mianslk.

1992 - Teatro 90 (EJ nwere featro
dr Brerar AAfres), antologia, Libros
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del Quirquincho. Incluye ks obras
Musocas, adids y buema swerte de La
Banda de Teatro Los Macocos y
Pt rea de Patnicks Sangare.
1992 - Cuatre estreios del 97,
antologia, Coedicién del Teatro
Municipal San Martin, Fudancion
“Carlos Somigliana™ y FUN-
CLUN. Incluye las obras Fiarita de
Bernardo Carcy, Cand Borda y
Avenida de Maye de Eduardo
Freda, Lacar de contento de Jacobo
Langsner y Pawsia res de Patmicia
Zangaro.

1994 - Rejos globos rejor de
Eduarde Pavlovsky, Ediciones
Babilonia, Col. Libros de
Babilosmia.

1999 = Axf se mire of teatro by,
antologia, Beas Ediciones. Incluye
bz obras Trer madanar de Mario
Cura, Ofifo de Javier Daulte y
Snlven o edewsvn de Mareelo Bamos,
1995 - Batato Barea y of uwere featro
argenting, Grupo Editonal Planeta.
Incluye un apéndice con La
I irpencita se emamora v I pard de
Alegctmctra.

1995 - Teatro [T de Mario Cura,
El Francotirador Ediciones.
Incluye las obras La rebelida de dos
smesiag, Recordic y [/ cvarto del recveriia,
1996 - Teatro del actor. 7 obrar de
Morman Briski, Ediciones Atuel,
Col. Los Argentinos. Incluye los
textas S astromanta, Ao, Com b
cobega bagfe of agwa, Rabatibles, Cena
imelida, 1erde afiva y Firm de migh.
1997 - Currpe de prueba de Daniel
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Veronese, Universidad de Buenos
Aires, Oficina de Publicaciones
del CBC v Cenrro Colural Rector
Ricardo Rojas, Col. Los Libeos
del Rojas. Incluye carorce piczas
deamiticas de Veronese.

1997 - Temtre Completo I de Eduar-
do Pavlovsky, Ediciones Amel,
Caol Los Argentinos. Incluye los
texvos Porofo, Rajar plobes refes
{nueva version), Pase o dos, EY
baceire, Perlis, Potestad v Ciarara fenta,
1997 - Ercenar de wn protesss de
Roberta Ardt, en Revista' Proa,
tercera epoca, . M julio-agosto),
pp. 37-39.

1998 - Teatro complere IT de
Edvardo Pavlovsky, Ediciones
Aruel, Col. Los Argentinos.
Inchaye los textos EJ Sefor Lafor.
gwe, Tervers inelutdo, Cerea, Telaraiies
y Ef Sevior Galindes.

1999 . La festa de b simnelacidn de
Julio Cardoso, La Plam, Ediciones
Al Margen, Col. Teatro. Incluye
las piezas teatrales Jelfofa proceis
el tiempo y il verso de g mandrigors.
1999 - E/ awalenr, de Mauricio
Dayuby, Ediciones Teatro Vivo.
1999 - eweia, de Jorge Accame,
Ediciones Tearre Vivo,

1999 = Tewfor balbweeamier, de
Eduardo Pavlovsky, Edictones
Teatro Vivo,

1999 « Codmmnes cor v, de Lucia
Laragione, Ediciones Teatro Vivo,
2000 - |agewes trosporian bume
de Alejandro Urdapilleta, Adriana
Hidalgo Editora, Col. La Len-

JORGE DRIBATTI

gua/ Teamo.

2D = Lo derie de Daniel Vero-
nese, Adrana Hidalgo Ecditora,
Col. La Lengua/ Teamo

2000 - Teatrs complein 1T de
Eduarde Pavlovaky, Edirtorial
Arael, Col. Ansel/Teatro, Incluye
las obras La mwerte de Margsersée
Diwras, Texctor bolbarceantes, Parars
fuseses versidn) v Fif Cardenal

2000 - Heptalogha de Flierouyms
Barch (1) de Rafael Spregeiburd,
Adriana Hidalgo Edivora, Col. La
Lengua/Tearrn, Contiene las
obras La imapetenda, La extrava-
pena y La ovodestin.

20000 - Nweva dramalargii
arpending, antologia, Ediciones del
Instinueo Movilizedor de Fondos
Cooperativos, Col. Desde Ia
Crente. Incluye las obras A0 er b
wilomga de Jorge Accame, Ef
padurle de Caros Alsina, EF fover
Jorge de Marcelo Bermuccio, Papef
de Elena Bossi, Camsarvada de
Lasis Cane, Lar dor eniller de Maro
Cura, Lor fimtasmear del béror de
Cristina Escofer y Romenote de
Cecilia Propato,

20000 - Teentre arpentine, antologia,
Libros de Tierra Firme. Incluye
I:.s p'p::.-“ TIEMPEIMP de Liis
Cano y Cecilia Propato, B/ prisien
irem die Aliredo Rosenbaum, Lo
fnapetenda de Bafael Spregelburd,
Sumrarts de fa mewerte de Kieior de
Alcjandro Tantanian ¥ Ew s
mwaiama de Dangel Veroneie,
2000 - Knepp)| Serda mods senifa de
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Jorge Goldenberg, Ediciones
Teatro Vio,

2000 - Cuadr de agfivia de Rafael
Spregelburd, Ediciones Teatro
Wineow

2000 - Locos de cortente de Jacobo
Langsner, Ediciones Teatro Vivo,
2000 - pamis.doc de Nora Rodr-
gucz, Ediciones Teatro Vivo,
2001 - Fractal Una especulacidn
clentifica, creacion colectiva con
dramamurgia de Rafael Spregel-
burd, Universidad de Buenos
Adres, Libros del Rojas v Eudeba,
Col. Dramarurgia.

2001 - Presiss Germdn Rogenma-
dher de Muweva Dramaturgia, dos
womos, Edicion del 111 Fesoval
Internacional de Buenos Aares,
Secreraria de Cultura del Gobier-
no de la Ciudad, y Los Libros del
Rojas, Universidad de Buenos
Aires, 2001. Incluye las obras
Tomo 1 Ef sebor de fa derrota de
Sermo Bons v Contimenie wirsd de
Alejandro Acobino (edicion trilin-
giie: castellano-inglés-frances) y
Tomie 1z Colvaer de Jultin D An-
giolillo, Cenridens ente de Gladys
Lizarazu, ~Adelede de Deana Stein-
berg y Palaca de Patricia Sudrez.
2001 - Saeow y Fongerrt, Dirsatur.
i e de doceementar sobre of caso,
de Mavricio Karown, Adriana Hi-
dalgo Editora, Col La Lengua/
Teatro,

20601 = L esencilrede famidia, de Lola
Arias, Universidad de Buenos
Aires, Col. Libros del Rojas.
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Se trata de textos draméncos
de caracteristicas diversas. To-
mando en cuenta el rmsgo “sujerno
creador” de la ripologia antes
propuesta, en algunos de los casos
enumerados  [os textos respon-
den nitidamente al concepao de
dramaturgia de autor (Golden-
berg, Langsner, Zangaro, Rodri-
guez, Tantanian, Laragione, Pro-
pata, Accame, Carey, Cura, Ra-
a0, ), en oiros 4 ks dematioga
de setor (Urdapilleta), de director
(Bartis, Cardosa), grupal (Ma-
cocos). Hay muchos casos en que,
a cansa de los procesos de com-
posicion, los limites entre las
caregorias se diluyen o se eviden-
clan fusiones: Veronese, Spregel-
burd (especialmente en el caso de
Fractal, en el que trabaje sobre
textos de los actores), Loka Arias,
Pavlovsky, Briski, Karoun, Dayub,
teatristas que integran en su labor
diversas actividades (zctuacidn,
direccitm, escritura autoral, etc.).

Desde el punto de vista del
rasgo “sujero de la moracidn
dramdtica”, en la mayoria de los
ejemplos citados es el dramanirgo
el encargado de la notcion. El

texto nos fue entregado por su

autor pricticamente en kas mismas
condiciones de notacion en gue

salid mis rarde publicado. Sin
embargo hay tres casos en los que
deseo detenecme porque ilumi-
nan la singularidad de la escrinera
teatral y sus procesos de fijacidn
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pexnual

El primieno 5 Parkokrs ampestimr,
En 1989, luego de haber visto
unas diex veces el especticulo de
Bartis —|:sr.,"rpr|.'r.'||:|-:s o F‘-::-mFH.'-
yor ."'LL|-:|.|1'|.'n'., Maria |l.r.-é Crabin ki
Carlos Vigmano-, le solicimamos
el texio para estudiarks. Do ese
escote’, nos contestts Barrds, “y
ne cteo que haga fala escnbirdo
pongue esio no e literatara”
Convencidos de que la pieza
encerraba un texto magnifico,
insistimos ¥, leego de una carposa
persecucion -incentivada por la
mwetizciomn de Gustavo Bombin a
preparar una antologia para
Libros del Quirquincho, bajo la
supervision gencral de Gracicla
Momntes-, Bartds aceptd escribir el
EXio Y nNos Propuss  un
pr.5-:4,'|:|:||1'||:'-n|:|pslngtllzr “dictarn”

en marzo de 1990, Durante siete
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reundones (2 raxdn de una scma-
nal), en su vicjo esnudio de la calle
Ramircz de Velazco y Juan B.
Justo, Bartis nos dictd el wexmw
mientrat iba recordando de me-
morks el cipﬁ'cr.iculn:'. La propu
simos incorporar, antes de cada
escena, el breve texto cofrespon-
diente publicado en el programa
de mano de Iz pieza. Pasada Ia
pamera etapa del dictado v va
tipiado el rexwo, asistimos al
proceso de la escritura de las
acotzciones, las correcciones y
agregados que suplian las lagunas
de semejante "'proeza’ de la
memona” . Bartis oo creia en el
estamuto textuwal v menos ain en cl
literario de Parfaler argembis
Felizmente s equivocaba, y
pronto o comproba, ya que en
mendas de un ano el volumen Cim
Featrs tuvo dos ediciones.
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En nuestra edicion del Tetro
compleso I (1997) de Edoardo
Pavlovsky incluimaos una snueva
versitns de su pdﬂi. Hgm,qmw
rejor. El texto publicado en la
primera edicidon (Coleccidn
Libros de Babilonia, 15994)
reprodujo el manuscono entre-
gado por Pavlovsky a los editores
UNOS CUANS O CINCO MEeses anies
del estreno del espectaculo.
Durante el trabajo de puesta en
cscena ¥, mis rarde, en el curso
de dos anos ¥ cinco meses de
temporada (de agosto de 1994 a
diciembre de 1996), el texto s fue
modificando noablemente. Fos
asi que le propusimos a Pavlovsky
registrar los cambios y editar una
“nueva version”. La elaboracidn
de este segundo texro fue
resultado de la grabacidn de una
funcidn con paiblico de Foss plbor
rafos, wideada en el Teatro
Babilonia, en octubre de 1996, y
la posterior ¥ minuciosa trans-
capcian del texeo hablado por los
actores ¥ de la fijacion de la
cartografia de acciones. En esta
lenta ¥ compleja tarea contamos
con ba colaboracidn de BMom Lia
Sormani, v la revision final de
Pavlovsky. La nueva version da
cuents, sin diferenciados, no sdlo
de los cambios estables introdu-
cidos al original sino ambién de
los componentes de improvisa-
cidn incorporados cspontines,
casualmente, en dicha funcién
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especifica®. De acuerdo con la
exigencia planteada en el pralogo
a la primera edicidn de Raor gibos
rejes’ . para la transcripeion del
Awevo texto s0lo incluimos agque-
ks acotaciones que considerames
minimas ¢ imprescindibles. Pero
€5 importante sefalar que Pa-
viovsky trabajd detenidamente
sobre el manuserito de la des-
grabacidn y anuld muchas de las
acotaciones, en su bisqueda de la
casi absoluta desaparicidn de
didascalias {(voluntad ya expresada
en la primera edicidn de [/
Pare de des) para preservar <
caricter sabierton y amulti-
plicadoms del texto. Estudiamos
los cambios registrados en
Dubari, 1999%

En e tercer caso, la edicitn de
Vagenes tramgperfan bums, de
Alejandro Urdapilleta, nos deren-
dremos especialmente,

Alejandro Urdapilleta
v ¢l placer de la escrifura

La edicidn de [agemer srmr-
portan bimo nos demandd -como
en el caso de Bartis- el trabajo
anterior de convencer a Urdapi-
lleta sobre la importancia de
publicar estos textos, no sibo por
su calidad sino ambién como una
memoria del teatro de bos altimos
quince afios. Urdapillera nos faci-
it clos cajas llenas de manuscritos
y dibujos, que coplamos cuida-
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dosamente y luego €l corngc.

[ iapomes framipertam humo (2000
reine textos escotos por Urda-
pilleta en cscens o pard ser
llevados a escena por €l mismo o
por otros intérpretes. Algunos,
como La Mawanf o Lo Lasa,
datan de mediados de la década
del ochenta; otros, como Disme
de Karrem o La Infergaldciica,
corresponden a un periodo de
produccion reciente, y en algunos
cazos no han sido adn repres-
entados. En su tomlidad cubren
quince afos de trabajo lireraro-
teatral. Mondlogos, obras drama-
ticas, poemas, relaros o eshozos
de historias para especticulos
fumuros en diferentes soponmes -
reatral, televisive o radial-, las
composiciones de [Magomers fran-
partan bume buscan identificarse
con un lugar de penferia genérica,
en la frontera y cruce de los
EEMIETOS CANONICOS, ¥ € resisten a
la clasificacion. Son, en su mule-
plicidad, por supuesto, formas de
dramaturgia, dramaturgia de
actor, (Urdapilleta dramarargo?
sUrdapilleta poeta? Es cierto que
en el eampo tearral y cultural
argenting Urdapillera es sindnimo
de actor. Considerado uno de los
mis grandes intérpretes de la
dltima peneracion, ha sido dis-
tinguido con NUMETOSOS PIEmios
y reconocimientos. Pero Urdapi-
lleta rambién es un consecuente ¥
fecundo productor de textos.

JORGE DUBATTE

Adernis de los 37 escritos inelu-
idos en [aponer frospertan bumo,
hemos mabajado sobre muchos
otros manuscatos de Urdapillet,
¢uya publicacién esperamos
concremar proximamente. Entre
ellos sobresale el Craderno Legidr
Re-Ligidm, con textos arraigados en
un hondo misticismo.

A partir de 1984 Urdapilleta
comenzd 34 panicipar, ya sea en
forma individual o gropal, en <l
llamado circuito wmidengroamd, hasta
comienzos de la década de los
noventa. Es para sus presenta-
eiones en el Parakulowral, Cemen-
o, Mediomundo Varend y otms
salas de dicho circuito que em-
pezd a escribir sus primeros
mimenos y obras corts: G,
La Luwa, La Mamanf, Angeiits,
Arturs Bufarre, [sadera Hueve [ ¢
Iradora Hwers 11, algunos de los
cuales se incluyen en agomes
framgporfa bame, Es de estos afios
su contacos con Bamto Barea y
Humberio Tortonese, con quicmes
formara dios y rios memora-
biles, sélo parcialmente conserva-
dos en filmaciones de video. La
década del noventa marca no solo
la declinacién del circuito
sendergromnd sino tarbitn el ingreso
de Urdapilleta en propuestas del
teatro oficial: Hamds o lo grerns de
dos featror (Teatro San Martin,
direccitin Ricardo Baris, 1991},
Ef redimpage de Strindberg (Teatro

Macional Cervanres, direccion
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Aupugen Ferndndes, 1996), Maria
bieesgrede Jawier Draalee (Teatro San
Marting, direccidn Dicpo Kogan,
1997} Entre sus altimos trabajos
sc cuentan [rdemilieta e Sams
(mcursicn en el circuine comerncial,
La Plaza, 1994, loego del éximo de
Mamits querida en la Fundacién
Banco Patricios ¥ Pioenicas deceradas
en el Club del Vino), Reeserder ron
reecnerdes {La Trastends, 1997) v bos
consagratorios .~ lewerp o ly case
ar Luduwe B, de Thomas Bern-
hard (Teatro San Marun, direc-
citn de Roberto Villanuewa,
1999} vy Mein Kefmpf, farsa de
Geong Tabon (Teatro San Mardn,
direecidn de J-::-rj_{he' I —“"-'"'. L LIE

En kv eseritura de Urdapillea,
Iz pooesin o el relaro esein dorados
de virtualidad escénica. Los texoos
de Fagewer franiporian base
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remiten a la oralidad que les

impome la sinpularidad actoral de
Urdapilleta. Hasta cierto puno,
SUS COMPOosIciones $on inscpa-
rables de la poética de interpre
tacicn de aquelfos) actones) para
los que estos eextos fusron
escnoos. Lo mismo sucede en la
histara del teatro argentino con
laz ediciones de texmos de omros
prandes interpretes: Jose Podests,
Pepe Anas, MNini Marshall, Enn
que Pint, Edvardos Pavlovsky,
Copi. Al respecto el lecror debe
leer, mids alld de la letra escrita, e
subtexte de la p—u-'."lir.:l :|-:.".-:lru.|.
:|1.|'.|.|:||1| que Pavlovsky define
como «los fdrmos de s leon, s
bellleza de lo que escapa siempre
por bos bordes de la letrs eserta,
lo oo, o opaco, la no trans-
arencie (Paviowsk Y. gt P 35).
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El estamano de dramaturgia de
ACTOT OLOTEA @ es10s fextos de
Urdapilleta una cicrta proviso-
riedad, sobre todo en ¢l régimen
de su fiacidn por escrto. De la
misma Mance que exios ances-
trales como La [fads o el Cantar
e Mip Cidd, 1a dramaturgia de actor
forma parte de la infinita culnera
de la oralidad, sobre la que ha
escrito con inteligencia Florence
Dupont®. Tal como scfiala Jocl
Thomas, el lector deberd resmoir
3 estos textos su capacidad de
improvisaciin y de sentusiasmos
dionisiace, contra el senfriamien-
pom e una ligeranurs escmta, conde-
nada a estar econservadan, defi-
nitivamente coagulada en los
hibros ¥ s biblioteeas. Su cardcter,
en surma, de sescrinera vivs (véase
noda 4.

Esa relacion de los texros de
Urdapillera con wna po£ca acto-
ral subtextual no anula ka posible
awtoncmia de estos textos, que
son tomados por otros actores y
recreaddos desde otras propuestas
esténicas. La labor de edicidn ram-
bién se contagia de ese caricter
de provisoriedad: una coma, tres
PUMLoS, Un eSpacio, una. fMmayils-
cula, bos signos de admiracién e
interrogacién buscan, con enor-
mes limitaciones, ofrecer algunos
indices del pco e ilimitado sub-
rexto que encictma lo sno dichon
de las marrices de representacion.

La poética de los textos de
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Alejandro Urdapilleta evidencia
conexiones con la escrmura de
Copi, Osvaldo Lamborghini y
Meéstor Perlongher, aungue su
diferencia radica en la emergencia
de un nuevo fundamento de
valor, de una nuweva visidn de
mundo. Lot textos de [Fagowes
tramghortan fuwe son inseparables
de la experiencia de la dictadura
argentina de 1976-1983 y de su
claborackon histdriea, su duelo y
su trauma, en los afos de la
democracia posterior. Un mago
unificador de los texios radica en
su desenmascaramicnto metafio-
fico de la violencia, en su anala-
cidn del concepto de oo obsce-
nos”, Mada hay en Tiggoner fronr-
portan bumo que deba ser repre-
sentado “fuera de la escena™,
tendo debe ser mostrado, todo esti
a la vista, sin eufemismos, 4 parmr
de una poética del absoluto, brural
desenmascaramiento. Lo “mons-
truosa’”, el desen sin conrencian,
la muerte, el sexo, lo prohibidao,
lo onimco, la enfermedad, ko ho-
millante, ko perverso, la locura, ¢
odio, lo politicamente incorrecto,
todo aquello que escapa a un
mundo organizable dentro de los
limites die la razdn y la culpa, s la
materia de la poesia de Urdapi-
Heta. Lo obsceno es desplazado
por una poética de lo visible que,
sin embargo, evim la redundancia
lkana de lo explicito y se desvia
hacia una poesia del derroche y
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del desborde. Un lector despre-
venido, que confunda Sambr de
camcbr 0 Las pifar con una literanra
de lo pornogrifico, habri climi-
nado absolutamente el sentido
poétice de estos textos y su
reformulacion ideoldgica del
sentido culmaral de lo obscena, de
lo que no debe ser mostrade. En
la base de la escritura de Urda-
pillera 2nida el mito de Filoctetes:
nada ni nadie deben ser margi-
nados de la representacion. En los
mérgenes citin todos los cenmos
posthles.

De acuverdo al nuevo Funda-
mento de valor de la culmora ar-
gentina actual, ligado a la crisis de
los principios de la modemiciad,
[insomes transportan bumo evidencia
uma sineronizacion de la literara
dramdtica nacional eon la de los
grandes centros teatrales del
munde Es uno de nuedtros ibros
mids scontemporineoss. La poé-
tica de Urdapillera paricipa de la
atomizacidn propia del eatro
argentino actual, integra ol paisaje
desdelimitado, de proliferacion
de mundes diversos en el que ya
no pueden discernirse grandes
sisternas toralizadores de repre-
senracion idecligico-cstética, sIno
micropoéticas ¥ micfoconcep-
ciones de coexistencia relativa-
mente pacifica. Ya no se trata de
un teatro de adiscursos solidoss,
sino de una dramarurgia del
balbuceo. Mo hay dogmas o
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disgeursos rotalizadores previos
que pucdan ser silustradoss con
el rexte dramatico, La cons-
truccidn del sentido siempre es 4
jporterion de b escritura, implica la
asuncitén del universo como
laberinto, misterio y opacidacd. Ya
ne quedan rastros de la voluntad
pedagogica del racionalismo, de
la redundaneia que todo lo aclara,
de Ia lireralidad, del monolopismo
unfvoco, del lenguaje denotativo
v escolar. Bs la conguista de la
pocsia, concebida como gl len-
e die o que no puede ser dicho,

En solidaridad con ¢l funda-
mento de l cnsis de la moder-
nidacl, Urdapilleta erabaja con una
resscrimura de mitos, Texing, per-
sonajes y refentes, Pero imporm
sefialar que ¢l resultado no es
parGdico, sino que esti mis cere-
ano al pastiche, a través de una
rension no resuelta entre ka degra-
dacidn o reversidn del modelo
cultral y la simpratia o solidanidad
con el mismo, Es el caso, por
ejempla, de la recscnnura de los
textos sagrados. En La Lawa la
aparente degradaciin cdmica del
mito cosmogtnico se comple-
menta con la poesia del misti-
cismo, La posible lectura parddica
queda neutralizada por una matriz
de auréntica religiosidad. Basta
leer «Soy un espejo voladoes, sMe
voy al mar para ser el mars o alos
caminos gque conducen a los
aratdess para notar que |a vision
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de Urdapilleta oo se reduce a un
nihilismo pulverizante de las bases
de la cultura, sino a un vaivén
entre el respeto y el descreimiento,
entre el amor y el escepticizmo.
En ¢ste sentido, por su genial
prictica del pastiche -que en otra
oponunidad mmbicn sefalamos
en los extos de Barato Barea-,
Urdagillera asume frenne al avan-
ce de los valores negativos de la
posmodernidad uwna actitud de
maoderada resisrencia en cieros
valores de o moderna. La posi-
ciden cle su teatro $€ coTTespon-
deria con lo que Néstor Garcia
Canclini Bama s segunda moder-
nidade ¥ Martin Hopenhayn
denoming «ni apocalipticos ni
integrados' .

Una de las tareas mis arduas
y divertidas de |2 edicion de ¢ste
volumen fuc trabajar con Urda-
pillera en kx cleccidn del dalo
unificador, Finalmente se eligia el
que el lector ya conoce, pero
fueron descamades muchos otres
que, propuestos por Urdapilleca,
implican lecturas de su propia
ohra, por cicrto, lecturas muy
diferentes y de diversos registros,
Acompanamos a continuacion
algunos de esos tiulos descar-
tados para que el lector pueda
imapinar su posible relaciin con
el contenido de este volumen v el
porqueé de la eleccidn final: Coger
trritar, Encaye de babar, Trenata y fres
hananes enormes, Chentor pora leer
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Sfmwads, Exeritwrar para of raponcio,
Lectwrar pava of soponcio, Obras
dacompletas, Congrielarsente e babia,
En arcnar, La carcajads enloquecida,
AArrancando de enapo, Picor de sroller,
Artracanadar o trocke ¥y mocke,
Lecturas para of copetin, Cabega
apiaitad por frocter, Fravers envbebidir,
Pastiches y carcarnder, Hirtoriar de
bummanns de Hums, Sea v propre
srilage, [Cwardar con of srdlogel, L
arealoslen ool lermuls, Fiambcernsas de bvmea,
AAflador de ceclilins, Mo seas 1 o,
Araar ragrodes, e plate! (Lechra
para ef copetin), Selescidn de fusce,
Catedrades de venige, Pura grafia, La
sopvise el Awstrodopitecns, Sea mds
bowrinido ergwide, Cuebicheos en of
Sepstsins Lscicdnum, Chismwes de Paakacsos,
Limage de bominids, Caerttos de iwepar,
Flor de carcajada emloguecida,
Drivertimentar, Trer ofor ai rgjo i,
Perite en caligrafia, Escrituras
derfrogdas, Dergarrs on dar eseretvras,
Eseriturar af desparee, La eipecte que
re despiaga, Fratas regurgifodas,
Fratar y verduras, Polirbre Anehs,
Lo suiefos de dr bipwifisis borracha, €an
ks Perkers e K perlarrgarrg, Cirdmen areds
af asfalte chirk con pifwitarias noisette,
Parer mdgicos, Entre tacor y eotarmas,
Chigpar, pimpodior ¥ carcajodas, Mi
wndito o monnirivos, Flamvanes e
buome, Artracavader pracosar, Les
Jeroraias de ko gorda beodn, Lectieras
para pewte ya drogada, Prroratas
beoedas, Loplosidn craneana, Rompi
bolsa, La mollers rgjads, Sambomha
guf barookaze, Fratas, Pitwitarias
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wesisette don ualigreser verdsern y Dhedirtas.,

Experiencia central de la nue-
va dramarurgia argentina, los
textos reunidos en [agomer fraws-
portan by sintetizan en su podhca
los cambios en la concepeion del
texto dramirico. Esas transfor-
maciones mmbién s reflejan en
su érica de dramarrgo, en su
idealogia estética, cabalmente
expresadas por Urdapilleta en su
texto Mals omds (que reprodu-
CIMGS €O 31 SUIGIEEICHn SO
Apéndice de estis observaciones).

En abril de 2000, Edgardo
Russo, excelente director edivorial
del sello Adriana Hidalgo, le
sedieind a Urdapillets la redsccién
de un texmo hreve sobre 1< agomes
tramgportan b para publicario en
una revista que s¢ distribuia
gramitamente en todas ks ibrerdas
del pais. La consigna era respon-
der a ln pregunia “iPor queé esen-
be”. Urdapillera acepid bajo
protesta y fue demorando ka en-
trega. Apurado por los reclamaos
de Russo, el actor de La Maseand

escribic Mals oude el 7 de punio
de 2000, texto que finalmente no
se incluyd en la revista mencio-
nada y permanecit inédito hasta
hoy. El lector podrd hallar en este
valioso MEratexto numMerosas
pistas sobre ka ideologia esténica
de Urdapilleta: su concepeion de
la escritura ¥ de la imagen del
escritor, su desinterés por las es-
tucturas de bos géneros, su vision
del “placer” y el “descubrimicnto
del alma” como fundamento de
valoe. Especialmente, la idea de
quec la cscrituma es un recorrido
por cspacios desconocidos y que,
en consecuencia, el sentido es una
revelacion a posteriori de la
experiencia creadora. “No sé
nada, sefioras v schiores , afirma
Urdapilleta, exponiende paradsji-
camente un saber que convierte
su obra en metifora epistemo-
ligica de nuestros Hempos ¥ en
una de has producciones insosla-
yables de la nueva dramaturgia
nackanal.

Fotografias: Gentileza del Teatro San Martn

Jexge Dubarti. [icenciade en Letrus por s Ulinersicad de Buewas Afres, professr ditwler o
Lo Ulivervidiad Neismal de smar de Zammora y proferor adjunts de s LB, Coarding of
Crntro de lavertigacién en Hirtoria y Teoria Teatral de de UBA y preside o Assaarits
Arpewting de Teotrn Coaparads. Ha publivado wechr e perely politoeaer ddre Balre arprafes
y extraagers, entre sirer Batato Barea y el nuevo teatro argentine (T995), Teatro

Problemas y conceptos (1995, El teatro labetinto {1998 v El teatro
argentino en el 11 Fesoval Internacional de Buenos Auires (AT,
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CITAS

Mo se trata en este caso de “prupo de sutores” (como en la cxperiencia de Bf
avrd mpgre de Cossa-Rorenmacher-Somaglana-Talesnik o en b escrimama en
colaboracion de los binomios, al estlo Malfari-De las Landeras) sno de
“prupsn die teannisgas’,

! Pambclamente al movimiento de reconsideracion worica de ha nocidn de
dramarurgo, han comensado a editamse los textos de abgunos grandes actores
¥ capocimicos argeninos: Marshall (1994, Pine (15902), entre otros.

! Para la elaboracion de eite concepto seguimaos b teoria de Wilson (1970 y
Deyermaond (1796),

* Aprovochameos kos aportes de b critics genétics y su consideracion de b lireratura
comn una “esciaea viva” (Hay, 1994), come 'bexto en mesnmiento™ {Almuarh
Crresilbon, 1994, 25), nunca “cristalizado”™ del woda, “la literammn como wn
hacer, come actividad, como movimeento” (Grésillon, 1994, 25), Tavimos en
cucnia expecialmenie bs pricrica de la enitica genética apboada al teastro (Grésillon,
17195; Barremechea, 1995 Cemmaan, 1995,

* Testigo parcial del mmabajo que realizamos con Bartis fue Ana Ginstachini,

compaficra de la UBA, quien enterada de I tasea en la que nos habiamos

embarcado ¢ interesada en conocer al dircctor de Portads arpentings, nos pidic

A8LET ¥ eLuvo presente en sdbo dos de esas reuniones,

D esta manera continuamos con una prictica de fijacidn wexmal ya iniciada

por Pavloviky con Pateded En el prélogo a esta picza of dramatango-actor

cuents comin “esonibid™ el rexto: “Una amiga lo grabd (en una funcidn) en

Montreal v lo pass a miquina. El texto publicado hoy es el de esa noche™

(Paviowsky, 1957, 16).

Tanto ka prieera comio | sepunda edicion de Ragr plaber rpr incluyen exias

palabras preliminares de Padovaky: “He dejado de lndo ex profess wdo gpo

de indicacsones de puesta en excena quedando en libertad cada elenco para
pesder encontrar bos movimien s-ntmos- presencts y ausencis de los personajes.

Es decir su propia musicalidacd. Su texto dramdtico. Su propis estética de by

rnghiplicicad. Mucstm puesta en escena Fue orientada a treds de una mincosa

basqueda de bos personajes en los ensayos. Una pregunia se impone: glas

Popi donde estin?, ;qué hacen? Nuestras Popi encontraron su lugar -sus

nimos- sus movimicntos propios. Pero ellas son “nuesteas Popi' v deben

existir tantas Popd y tantos movimientos eomo elencos intenten representar

Rafor glebior ragor. Por todo esto e que he dejado de lado indicaciones de csm

pleests on escens”,

* L. Tuvewsion de o dittintuere. De {iovesse grooqwe v B latfw, Paris, La Découverte,
1994, Véase ambién sobre cste tema Hogo E Bausi, Py y sisisses. Pasir y
repeeitmiactin o of mnds antges, Buenos Aires, Biblog, 1997, prilogo de Joel

Thomeas.
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¥ Véme Claodio Guillén, «la expresion sl hterstura v obscenidads, cn
Mliitipoles morndias. Entaye de Sterstwrs comparads, Barcelona, Tusquets Editores,
1998, pp. 234296,

¥ Mestor Garca Cancling, Culive difrdas, Farsa de enfrar y oodr e ﬂh'-!--i'mid'u-i'.
Bucnos Aires, Swdamericana, 1992; Martin Hopenhayn, NF apecalisies m
imtegrados, Santiage de Chile, Sigho XK1, 19404,

APFENINCE
Mala onda, par Alefamdne Drdapillen

Me exigen que eicriba alpo para la revista de los lbrercs. Lz Editomal ha
coniraddo o compromiso ¥ enge que hacerme cargo. Acabo de terminar m
temporda, demasiacdo extemeante, agotsdora, de Mew Kasgfen el San Manin,
Estoy deprimido, cansado de vivir, con ganas de volarme de una vez de esee
cuerpe all que me ataron. Ganas de matarmme.

Leo ¢l contrato para ver ® hay fecha que determine un final para csee
compromiss, ¥ no encuenteo nada parecido. Me pidicron varias cosas, comoira
la Feria del Libro, una reuniin caa penbe de la H-nul:iql.u: del Libro en la cual
deberia extar en el contro de una charla contestando preguntas como, sepbn me
dicen, jpor qud escriber

Y empiezo entonces a pensar. ;Pam qué hice este liboo? Por placer, v porgue
&l Sevior Jonge Dhubatti e anifmd €00 AREUASENI0E GOm0 quie serls i testiEmonio
de hechos reatrales desde los afios ochent. Bien, fue asi como con muche placer
trabajé en ello y el bbro se hizo finabmente con ks gran syuds de varias personas,
Y sobre poado o hice por o placer que poslia darle 3 iodos squellos que sdmimraen
esns rabajos v que |:|-|:|-||:Hnr|. npm:mr nlﬂunu:: texbos AUEVOE O N AR,
disconocidon, Y aqul entra en juepo o placee. Lo hice por phicer. Placer, otra vez.
Pero cse placer, otra vez, s¢ et convirtiendo en tortara, on un trabajo panccido al
de un oficinista. Escnbo esto con absolure desgann, obligado por B voz de
Edgardo Russe reclamande mi participacidn en su mundo. Entonces pasare
rapidamente a conbestar cxa pregunta. JPog qué escriber Contesto: porgue respim
Puq'qu.n: DETLE NN ML qpue dilw.i:. letras decradas jpor una mente en COT RN
directa con mi conamtn, o 'que a su ver responcde a un ser, a un esplrin. (et
eseribo, con qué vigor o desgann, ko determina eso dltimo, e espimtu. (e
pund-nd.enrd-:eu rafz, de ewe musteno? Mada, BEn i caso solamenie be ||r|qw|lu
al limite de condiderarlo una 2ona de vacio. 5i ne escnbo me siento miserable,
solo, incompleto. ;Por qué escribe? Cué 28 vo. (Por qué se mueven esas pelotas
siderales en el expacio? Mo sd pads, seftoras ¥ sefbores. 3 les pusta [agewer
fransperan fuvewo, bando. Bastante seri para mi que bes guate, los haga reir, los
tranaporte a lugares diferentes o hasea los emocione. Pero no pretendan que yo
expsue por gud a voces me hundo on sl paisajes, winos, catacambas, Eniversos
o personajes que habitan en md. Sepan disculpar el mal humor y quizi pedanteria,
pere me moldesta mucho tener que escribic por obligacion: Escrbo cuando y
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porgae se me da b gana, v con cso descubro muchos veriouetos de mi alma. Crrs
ver el espirine Es simple, remanido y repetido wdo esto, por lo fanto i
tereninando. Me despido entonces dando una noticia: runea s voy @ editr
nada. Ex muy Hndo para algunos, a mi ya empezd a romperme los kinotos esto
de tener que dar explicaciones, hacer nocas, asastr a reuniones de gentes que no
me iteresan nada, v sobre wodo la obligacian de mover la mano pam que sc
deslice la tinta que exprese lo que una mente conectada con un corazin y un
expintu no bene ganas de dedr, Hulsiis.
Ba. Az 706 2000
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