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Mas alla del Bien y del Mal
(Rocco y sus Hermanos)

” sTAMOS ante una verdadera ‘“‘eri-
¢ E sis” del cine italiano? Podria

parecer extrafio hablar de eri-
sis en un momento de real reconquista
de los mercados exteriores y de acumu-
lacién de premios internacionales, desde
la resonante “La dolce vita” hasta el 1l-
timo film de Michelingelo Antonioni.
Muchos dicen que el cine peninsular
atraviesa por segunda vez la época flo-
reciente del auge. Pero qué distancia in-
mensurable desde aquellos momentos del
neorrealismo a lo De Sica, Rosellini e in-
clusive el mismo Fellini. Qué distancia
con “Roma ciudad gbierta”, “Humberto
D” y “La Strada”. Cuando los pequefios
gue han asistido al martirio de Don Pie-
tro en “Roma ciudaed abierta” regresan
aterrados a Roma, la Gltima escena de
la pelicula nos los muestra enfrentados a
una vision de Roma con la ctipula de
San Pedro al fondo, tristes y silenciosos,
gintiendo sobre sus espaldas el peso del
sacrificio, pero con la esperanza al me-
nos de usufructuarlo en la libertad y 1la
salvacién. Latia en esas peliculas un ger-
men de espiritualismo que las reconci-
liaba con la vida.

Ahora esos niiios crecieron y con ellos
el cine, arte de nuestro tiempo. En cam-
bio, aparece “Lolita”, sexo inmaduro y
pervertido antes de su floracifn, los “ted-
dy boys", el equivoco masculino, €l mun-
do triunfante de la prostitucién y la pro-
fanacién de la inocencia. Pareciera como
si se quisiera encarnar el aforismo de
Mauriac: “Estamos en tiempos en que
los buenos carecen de historia®™.

Las declaraciones que el director de
“La aventura”, Michelingelo Antonioni
hiciera acerca del sentido moral (o in=-
moral) de sus films, son suficientemente
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explicitas. Hemos dejado atrds los diez
mandamientos, ha dicho en declaracio-
nes de prensa. v una nueva moral acor-
de con los tiempos cientificos que vivi-
mos, estid por crearse,

Por su parte, Lucino Visconti, €l direc-
tor de “Roceo y sus hermanos”, obra con-
cebida, seglin &l mismo lo dijo, “para dar
una nocién mds exacta del bien y del
mal” (“L'Europeo”, 30 de octubre de
1960), considera a las criticas hechas a
su pelicula en nombre de la moral como
“una consecuencia de una prefiguracién
abstracta y puritana de lo que es el bien
y el mal” (sic).

Es indudable que la nueva corriente
de realismo que se advierte en Italia no
tiene parentesco con De Sica, Rosellini
y Fellini. Ellos eran espiritualistas y ecris-
tianos. La presente es materialista, se
mueve en ambientes sensualmente anor-
males y no deja resquicios a la esperan-
za (cfr. “La civilta cattolica”, Q. 2650,
“Crisi dei wvalori spirituali nel ecinema
europeo”, 19 de noviembre de 1960, y
“Spettacolo, arte € morale al XXIII fes-
tival di Cannes”, II, 612, ibid, y “Let-
ture”, de Milan: “La wera crisi del cine-
ma italiano”, noviembre de 1960). En el
diarioc “Clarin” de Buenos Aires (10 de
abril de 1961, edicién especial de la vi-
sita del presidente Gronchi), un comen-
tarista sugeria que ciertas producciones
de contenido crudamente materialista eran
sostenidas financieramente por el parti-
do comunista. Se citaba como comunista
a Lucino Visconti, concretamente. No es
el momento de investigar este cargo. A
nosotros nos corresponde otra tarea, y
en e:te sentido no podemos dejar de ad-
vertir gque toda la obra de Visconti se
mueve en funcién de una inequivoca dia-



lectica marxista. En esta pelicula, los tini-
cos elementos mas positivos perecen aho-
gados en el absurdo (Rocco, y Nadia, la
prostituta). El saldo del film es una du-
da, una inmensa duda acerca de la wvi-
gencia de los valores y del sentido de
una afirmacién moral en un mundo per-
turbado que se apresura por cambiar
sus estructuras. y por tanto la menta-
lidad de sus hombres, liberados de las
herencias de ideas cristianas que has-
ta ahora caracterizaron a nuestra eivi-
lizacién occidental. Esto, haciendo omi-
sion de la asfixiante atmésfera de mor-
bosidad alucinante v de enfebrecimien-
to sexual que campea, incluida una es-
cena torpe de vejacion de una mujer
que parece se esti convirtiendo en mo-
da, como en ofro tiempo el “streap tea-
se” o el bafo desnudo en el lago.

La obra tiene parentescos con e] li-
bro de Tomas Mann “José y sus herma-
nos”, aunque profundizade el aspecto
social y desquiciado el problema psico-
légico, y mo podemos menos que en-
contrar en Rocco la reencarnacidon del
principe Mishkin, de “El Idiotq? de
Dostoievski. La historia de la familia
surefia hastiada de su miseria que se
traslada a la poderosa Milin e intenta
ganar dinero por cualquier medio, esta
aprovechada por alguien que sabe tras-
plantar a la pantalla tanto los problemas
psicologicos como los conflictos sociales.
Pese al depurado lenguaje cinematogri-
fico que se emplea, Visconti esti Preso
de su dialéctica vy su elocuencia desbor-
dada lo lleva a escenas melodramaticas
que dificilmente pueden soportarse en
un director de su talla. Pero no hable-
mos de la técnica de la pelicula. Muchos
otros lo han hecho y harin con més
carino. Visconti es un artesano de wvalor
¥ sabe hacer lo suyo. Pero para conser-
var la cabeza fresca en un mundo don-
de demasiadas cosas parecen tomar el
aspecto viscoso de los elementos inver-
tidos, conviene analizar la sustancia an-
tes que la forma de las cosas. Y la sus-
tancia nos abre las puertas de un mun-
do horrendo y sin piedad.

La técnica narrativa de Visconti con-
siste en la profundizacién de los hechos
basada en la presentacion de los cinco
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hermanos y su reaccién frente a un mun-
do rechazable por su injusticia, v la ne-
cesidad de sobrevivir a toda costa. De
€508 cinco hermanos dos acaparan inme-
diatamente la atencién de su creador.
Los otros son meros acompafiantes, seres
comprometidos con €l mundo burgués y
asimilados a él. El pequefio Luca esta alli
como constatador, testigo mudo de las
viclentas luchas, registra, toma nota.
Quiza el autor se reservd para si el papel
de observador colocindose en el lugar de
este chico. Pero son Simone y Rocco log
protagonistas verdaderos, enfrentados a
un constante paralelismo, seres alegéri-
cos representantes de las dos tendencias
del ser humano, la bajeza vy la elevacion,
el idealismo y la sordidez, es decir, el
bien ¥ el mal.

TIPOS PSICOLOGICOS
Y CONSIDERACIONES ETICAS

Simone es el meridional lleno de ener-
gia y sangre, que en su tierra sélo ha
conocido privaciones y que legando al
Norte, encuentra una via facil de afirma-
cién. y éxito en el boxeo y la vida de
trampas. El suceso inesperado represen=
tard para este hombre de caricter pa-
sional, el empujén que lo arrastrari ‘al
abismo. Asi, descenderi de escalén en es-
caléon en el camino de su destruceién fi-
sica y moral. -

Rocco estd en relacién con él: un mis-
terioso lazo une sus vidas hasta que la
de éste queda ligada en su destruccién
intentando una imposible redencién. En
esta obra, Roeco perdera sus oportunida-
des de realizarse, ya que deberi renun-
ciar & su amor y aceptara posteriormen-
te la carrera de boxeador que dete:ta y
representa a sus ojos la idea misma de
la ruina moral. Su bondad es insensata
y abstracta, utdépica e initil. Un hom-
bre sin reacciones, determinado por su
“misericordia” estlipida, la imagen de la
inocencia desamparada perdida en un
mundo cinico, seducido por una prostitu-
ta a la que redime por un instante, para
luego abandonarla a su primitiva suerte
por un mal entendido amor fraternal. To-
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do es equivoco en él, irritante y desba-
ratado.

El personaje de Nadia es esencial. La
buena prostituta, con inguietudes y bue-
nos deseos imposibles de realizar, es ya
un tema literario demasiado manido, ya
no convence, pero sigue teniendo su fun-
cionalidad. Nadia es aqui el elemento ca-
talizador de la historia, al corromper a
Simone y poner en obra la voluntad re-
dentora de Rocco. El eritico italiano Mo-
rando Morandini (“La notte”, octubre
de 1860) ha sefialado las dos caracteris-
ticas de la personalidad artistica de Vis-
conti: su crudeza y su wmisogenia. Estas
caracteristicas cobran en “Rocco y sus
hermanos”, el aspecto verdaderamente
tipico gue presagiaban obrasz anteriores.

Es indudable gue la mujer, en 1a obra
viscontiana, cuando no permanece al mar-
gen, e 1a figura méas sidicamente maltra-
tada. El personaje de la madre carece de
nobleza e incluso de ternura, a no ser la
mera ternura fisica, que en ocasiones
apenas puede ser la expresién de una ne-
cesidad personal. Aparte de ello, Rosaria
es una mujer dura, con odio en su cora-
zon y para quien apenas existen barre-
ras cuando esti de por medio la ambi-
ciom de “surgir”. La mujer de Vincenzo
apenas parece interesar al realizador: es
una figura humana que deambula por 1a
pelicula con un nifie en sus brazos. Na-
dia, en cambio, estd cuidadosamente pre-
sentada. Es la mujer “cosa”, la mujer que
se utiliza, la mujer para poseer v basta.
Inclusive el exhibicionismo barato gue se
utiliza para con ella, es un intento de
aplastarla ¥ cosificarla. El sentido eviden-
te de desprecio de la mujer, se afirma con
la exaltacién de la virilidad como bellezs
de la fuerza. La insistencia sobre motivos
de violencia sidica ¥y morbosa sensuali-
dad es una clave del film y de algunas
secuencias cuyo evidente mal gusto sor-
prenden en un hombre inteligente y que
no ignora la técnica cinematogréifica de
alto nivel. Conviene advertir que ese cli-
ma de pastosa sensualidad cubre toda la
pelicula ¥ envuelve a todos, sin salvarse
sigquiera el personaje puro de Rocco. Y
prescindiendo del aspecto fisico de este
muchacho bonito (cuya figura casi fe-
menina apenas puede servir de sustento
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a su metedrica carrera pugilistica), su
pretendida bondad v su falta de reaceio-
nes estimulantes, sobre todo en la forma
como es seducido por Nadia y como es pi-
soteado por su hermano Simone, results
soporifera y poco aceptable en el plano
de una sana psicologia.

iEs posible que Visconti haya ignorado
que pintaba un ser abstracto e irritante,
¥ que imitar a Dostoievsky —sobre todo
cuando se hace cine— es poco menos que
imposible para alguien que no sea un
genio? No, Visconti es un hombre que
sabe hacer cine, y sabe también a dénde
va. Por eso se nos ocurre que el plan-
teamiento de un perfonaje que encarna
la bondad y la pureza, la serenidad v la
generosidad pintade de una manera ah-
surda, irreal y abstracta, es un intento
por descolocar estos valores v retrotraer-
los a la categoria de buenos sentimientos
superados por la dialéctica. Quizi vuelvan
un dia, parece decir, pero transformados
por las nuevas ideas.

Concluyendo: no se puede negar a “Roe-
co ¥ sus hermanos” un alto valor estéti-
co ¥ un logro innegable en el plano de
un moderno lenguaje cinematogréfico,
pero s advierte en demasia una correla-
cion entre los elementos tomados de la
narracion y los intereses v sensibilidad
del autor.

Desde el punto de vista moral es irres-
catable ¥ carece incluso de una valora-
cién humana que pueda mitigar su auto-
condenacion. Los valores solidarios fami-
liares y sociales que parecen podrian con-
vertirse en el nlcleo positivo esencial,
estin presentados en forma afectada y po-
co convincente y se convierten poco a pe-
co en un mero adorno. Las niltimas pala-
bras de la pelicula (conversacién entre
Ricio ¥y Luwca) son la manifestacién del
relativismo moral més amplio.

S6lo nos resta lamentar que una pelicu-
la asi, no haya suscitado reparos entre los
criticos, inclusive losz cristianos, Cuando
€l prestigio de una obra considerada
maestra por su btéenica nos impide reac-
cionar en nombre de la persona y los
valores absolutos, es licito pensar gue las
“técnicas de envilecimiento” de que nos
habla Gabriel Marcel, estin més avanza-
das de lo que normalmente se cree.




