teatro

Tradicion griega

en el teatro moderno

realnente merezeg este novbre es

un cicle completo de iniciacidn,
apeged v decadencia que abarca por en-
tere v sustancialmerte, bajo las aparien-
clas mas diversas originadas en los mas
varics factores de lugar, momenio y ra-
za, un ejercicio integral de evolucion hu-
mana, Asi fue la civilizacion de China
v de la India; a‘i Ja cultura de Babilo-
nig y Persia; az:i la de Egipto y la de
Fema. Pero ningura como la de Grecia
me:ece esie titvlo de cultura, de eiwvili-
zacion y do ejerecicio completo de reali-
zacion del hombre, pergue ninguna como
#1la aleanzd tan wvasta ni tan alta con-
crécién de los valores huranos y 2n pro-
pere.in tan armonica. Prueba de ello,
inecuivoca v suficiente, ez la presencia
actual, slempre nueva y siempre joven
en los siglos ¥ en los pueblos gue le so-
mos deuwdores milenario:, de las ersacio-
nes porénnes de su pensgmiento y de su
senzibilidad.

La potsia teatral de Sdéfocles y la and-
rima tradicidén mitica, manantial en el
aue se ha abrevad? la inspiraciéon de
tantes siglos v lenguas, sigus en el nues-
tro tan rico v fresco como en loz suyos,
y ha regado las letras de Inglaerra ¥
Franzia haciendo brotar, al calor de dos
U€1iss ingenins, una nueva Antigonw ,
un cucvoe Pigmalion.

Tﬂna civilizacion y toda cultura que

© PIGHALION

Tres veces milenaria, todavia es jsven
la wvicja leyenda de Pigmalién y Gala-
tea, porgque en el animo del hombre
siempre habra un Pigmalidon eszcndido,
ansioso de transmutar en wvida las for-
mas inertes. Cuenta, en efecto, la leyen-
da, gue un escultor llamade Pigmalidn

Por RHOALD VIGANO

plazrd cn Ja piedra la figura de una mu-
jer tan hermosz a sgus cicz, gues rogd
a les dicses 1z prestaran a =lla lo qus sus
manos no podian forjar: el don de la
vida. El ruego fue escuchado, vy el cora-
zdn de marmol latid con el norare de
Gralatea,

Leyenda hermosa. Y tarbién profun-
da. Tanto gue es mucho lo que dz 2lla
diriamos si de slla se tratase aqui. Pero
no es la leyoenda en si, aatez bicn es su
rclaciin con la eomedia qus in pird a
Goerge Borrand Shaw jo gue hace al
tus0. 1A estc respedts, recuerdo haber
visto alpusa vez, en ro =€ gué libro, una
reproducciin de un dibujo en €l gue ge
velz a Pimgalion ante su Galatea en el
momento cn gue ella, cobrando vida, ex-
tendia sus brazos en pesto de amor ha-
cia su cacultor, Aquel dibuio cra obra da
alPuizn cuyo nombre no recuerdo. Pero
su Figmalion €rva un adefezia v agueila
(zalatea que hacsia €1 extendia sus bra-
zcs de lozana carhc era tan fea, gque Pig-
malion, si contdé su burla a sus wrisas,
debié de decirles con toda wverdad que

+la maravillosa criatura habia perdido to-

do su encanio.

Algo parecido ha hecho con la harmo-
ra leyenda €] diente mordaz de Bernard
“haw. Parecido; no igusal.

Uzo y otro han desfigurado el mila-
gro de la leyenda. Pero mientras el di-
bujante francés hizo de €! una caricatu-
ra, #1 comediografo irlandés lo borrd de
ella. Razin le sobraba a Chesterton cuan-
do escribia gue Shaw poseia €] don de
dar con personalisimo brillo el paszo que
va de lo sublime a lo ridiculo, porque
tros borrar de la leyenda el togue mila-
gro’o ha disefiado de tal suerte los ca-
racteres de la parejaz que ha desharata-
do el rorance, corvirtiendo en comedia
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reidera la que pudo ser ccmedia senti-
mental. Los ha puesto, ademas en tai
circunstancia gque ha descompussto la
sonrisa en mueca agria de burla, trans-
formands en drama le gque pudo ser co-
media. Del nueve molde en el gue Shaw
ha wertido el mito antiguo ha :alide una
{4bula en la gue Pigmalibn ez Henry
Higgins, profesor de fonética que trans-
forma a Eliza Doolittle —Galatea— de
irculta florista callejera en dama de la
alta sociedad ingie:a, Pero el erudito pro-
fesor, esclavo del mas cerrado egotismo,
€s ipcapaz de amar, v asi la versidn de
Shaw termina, en cuanto a la sustancia,
del mismo modo ¥ en el misro punte
en gue empezd: el auténtico milagro de
1z leyenda mitica, €1 milagro del amor,
no ge preduce, Shaw ha superado al and-
nimo aedo cn realismo; pero también en
dhatura, En altima instancia, el Pigma-
lion de Shaw no es sino una ramplone-
ria ingenicsa de un poema mitologico,

El Teatro 35 cuenta con un local de
suyo mepguino y rebelde para el arte
escénico; pero el entuiiasmo, la imagi-
nacién y o1 trabaje han .transfigurado el
hesco subsuelo en acogedora sala pe-
quena.

Para gamar algunas filas de butacas el
escenario se hg ubicado casi en medio
del pablico, a la manera de tablado cir-
cular, ¥ va v viene de los camarines por
¢] egtrecho pasillo que le hace un biom-
bo discrete ¥y prolongado.

En ese escenaric hubo de armar Maria
de la Concepcibén Ramnirez su escenogra-
fia que re:mulio elemental pere suficien-
te, si no para crear por si sola un clima,
ciertamente para satisfacer las exigencias
obligadas del texte. Y sobre esa tarima,
asl moderadamente decorada, Wilfredo
Ferran disgramé para sus actores una
pléstica general movida sin apresura-
miento y elegante gin caer en sofistica-
da, aprovechando al maximo las ecasss
posibilidades del espacio de gue disponia
sin quitar al movimiento gensral su sig-
rificacién adecuada v fu unidad. En
cuanto gl gobierno interior de la comedia,
Ferrém mostrd mano segura y visida inte-
ligente para plasmar -us caracterss; aun-
gque tal vez se advierta en €l una lzwve
tendenc.a g dar un tinte farsesco a gastos
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v situaciones qus no parecerian liegar a
tarto en €] mente de Shaw.

E:a es la razén por la que se hizo mas
evidente la distancia que separa la vis
inteppretativa de Leonor Galindo en la
primera parte de su papel, como simple
florista ignorante y tosca, de su trabajo
en la segunda, como dama de la alta aris-
tocracia. Esta joven actriz tiene incues-
tigrables aptitudes histridnicas; pero de-
siguales; por lo gue, si su Eliza florista
rasultd franca y por veeces enternecedora-
mente comica, su Eliza dema nunca es-
tuveo a la misma altura, y en algin mo-
mento rozd un ridieulo ne pedide por cl
libro. Esta diferencia interpretativa de
Leonor Galinde se pudo observar no sélo
en la crezcion interior del personaje en
sus doz rostros, sino también y més sen-
sibhlemente en la expresién coral, pues
mientras su lunfardo fue vive y gracio-
g0, fu estilo eulto no tuvo el mismo co-
lor, carecid de gravedad interna y, sobre
todo, de personalidad definida.

El trabajo de Enzo Bai en el papel de
Henry Higgins presentd caracteristicas
muy particulares, que obligan a repasar
un siempre renovado problema de inter-
pretacion teatral.

E! hecho es que Bai hizo un profesor
Higgins que, visto en una perspectiva in-
glesa, tenia poco de profesor inghés; ¥
tomado dentro de una circunstancia nues-
tra, teniaz menos aOn, E:to no significa
gue su trabajo haya side malo, ni sigquie-
ra mediocre. En lineas generales su la-
bar convencid. Significa, solamente, que
su elasboracion del papel dié por resul-
tado un sujeto apatrida, por decirlo asi,
ni ingks ni rioplatense. Y es esta ambi-
giiedad racial de su interpretaciom lo qu=
da lugar para un replanteamiento de es-
ta alternativa: al encarnar un personaje
de una obra traducida, ;debe el actor
sentirlo en la indole de lg lengua origi-

nal o en la de la traduccion? La ros-

pue:ta obvia parece inclinarse a favor
del primer miembro de la disyuntiva.
Pero se trata de una respuesta mas hija
de la légica aprioristica que de la expc-
riencia. Porgue en la practica —como
oportunamente lo obgervamos en €l ira-
bajo de Hedi Crilla en “Espectros”— es
sicologicamente imposible hablar en una



lengug y sentir en otra. E! actor, por
fuerza de su oficio, no pueds chapu-
rrear: habla. En otras palabras ;es posi-
hle hablar en buen espafiol, claro, abier-
to vy sonoro —come lo hace Enzo Bai—
vy :entir en inglés, opaco, cerrado, afo-
njco? Creo gue afirmarlo equivale a ad-
mitir ¥ propiciar una dualidad sicoldgica
gue los principios y la experiencia re-
chazan de plano, Porgue hablar una len-
gua con €l calor vital y el poder comu-
nicativo con gue un actor debe hacerlo,
exige no s6lo dominio de su fonia exter-
na sine también compenetracion con el
alma que alienta en ella, Parece fuera
de toda razdm, por tanto, exigir de un
actor que hable su lengua y sienta 2n
otra.

Por consiguiente: sienta e! actor »u
personaje en la lengua en que le€ da vida
schre las tablas. Esto es lo natural, y lo
logico, Es lo natural para €l actor. Es 16-
gico porque parece lp mas razonable in-
terpretar la traduccion en sontido no par-
tido sino global, tanto en la letra cuanto
en el espiritu de su lengua,

Correcta, aungue por momentos no
exenta de cierto dinamismo mecénico, me
parecid la actuacion de Mariano Alfon-
so, Claudia Gard, Cristina Blanco y Not-
berto Sufirez; mejor el dificil trabajo de
Carlos Alberto Alvarez gue hizo un Pic-
kering sobric ¥y a vece: ub poguito frio;
y muy duefia: de sus papeles Edelma
Rosso v Nelly Fontan.

La traduccion del texto realizada por
Floreal Mazia resultd feliz en la version
del cockmney, pero menos afortunada en
Ja del High English.

Finalmente, mencion especial merece
€]l comentaric musical para lo: interva-
los, que adguirierzn wvalor propioc gracias
al buen gusto de guien eligic para ellos
el Allegro del Quinto Concierto Bran-
deburgueés de Bach.

® ANTIGONA

También de exiraccion helénica es ol
asunto y hasta €] arpumento de la ver-
sifn de Jean Amnouith de la milenaria
tragedia de Sofocles. Precisarrente por
razon de esta adecuacidn argurmentalmen-
te estrecha de la fibula del dramaturgo
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francés a las lineas del tragico griego no
nos detendréemos en un anéalisis ¥y com-
paracion minuciozos. No es este el lugar
para ello. Baste sefalar al respecto que
la Antigona de Anouith —de parecida,
no igual, manera gue el Pigmalion de
Shaw— ha perdido en la pluma francesa
lo méi: de esa dimensién trascendente ¥
divina, que confiere a la tragedia griega
su profundidad humana y su grandeza
ultratemporal.

Por lo gque toca a los caracteres, dos
son las diferencias notorias: la Antigo-
ua de Ancuilh es menos humana gue la
de Sofocles, tal ver porque €5 menas re-
ligiosa, v su Creén es mas débil, tal vez
porgue no desafia aqui a2 loz dioses ur-
gido por su ambicién de mando, sino re-
chaza la concepcion heroica de la vida,
gue Antigona encarna, aconsejado por 'a
prudenciz de su edad.

Esto no ohstante, la version de Anouilh
“conserva buena parte de la simplicidad
¥ la grandeza con que encard la histo-
riz de Antigona, =] més cereno y equi-
librade de los clasicos griegos™.

En el Institute de Arte Moderno, el
Teztro de Liys ofrecid, bajo.la direccion
de Marcelo Lawvalle, ung wversién hueeca
de la obra de Anouith. Sin duda no fal-
to el esfuerzo sunque degigual, de los
actores; pero fue el espiritu con gue se
la interpreté lo que desdijo del grave
texto,

En lineas generales, el defecto fundsa-
mental ¥y comin fue el amaneramiento
en gue incurrieron todos los integrantes
del cuadro. Unica excepcidn nos parecio
Rubén Oliverio, quien did a su Hemdn
cohvincente naturalidad, aun en el difi-
ci! momento —dificil por lIo hibrido— en
gue implora a su padre gue salve a An-
tigona. Los demés parecian estar de com-
petencia para ver guien exageraba més
el tono hieratico de la tragedia. A nues-
tro juicie, la palma corresponde a An-
drza Ducasse, cuya Antigona nos resultéd
vor momentes insoportable, Lo gue es
una lastima, porgue Andrea Ducasse po-
see no s0lo uwna voz de estirpe teatral
zino también temperamemto dramético,
v ez evidente que ha encarado su papel
con ejemplar dedicacién vy entusiasmao.

En particular no puede el critico pa-
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sar por alto el triste ejemplo que un
grupo de jovenes aclores que asistia al
egpectaculo recibio, durante toda ]a fun-
<ign, de Eduwarde Espinosa, gquien no de-
be olvidar que en teatro, una buena voz,
como la suya, es solo e] material en bruto
de un actor, ¥ que una diccién correcta,
entexdible, es elemental.

Responsable dltiro de estas deficien-

ARTE

clas es Marcelo Lavalle, que ha dirigido
el Teairo Lys con admirable superficia-
lidad; porque dentro de un tono pura-
mente externo y carente de vida interior,
Lavalle logré —en lineas generales— una
puesta de efectos plasticcs y vocales de
:ndudable belleza. Pero si el arte es vi-
da, como en eMa, lo que en &1 importa,
ante todo, =5 ¢l alma.

En busca de un camino

ALATEA ha reunido en una muesira

a dos ceramistas que representan

dos fendencis: importaates del
arte actual, algo asi coiro el prinecipio fe-
menmna vy €] principioc masculino de la
plastica: Adeling Aberasiury y Miguel
Ingcglia. Adelina Aoerastury modela ca-
vharres para cocinar en su coeina, y al-
gunas muchachas gque den vida a la em-
presa de condimentar la vida. Es un arte
tosco, destinado a usos primarios. No son
articulos de adorno, Ninguna concesién a
lo suntuario. Tal vez sea licito adornar la
vida. Perc qué sentido tendria si prime-
r'o no se lograra cocinarla. El modelado
es basto, pero de ninguna manera gro-
sero. Las tierras tostadas a las brasas,
¢on su granulado natural y un poco do
e:malte quz d¢ algan brilio a la vida ca-
tidiana, han aleanzado una ecxtraordiza-
ria rigqueza y sutilidad de sentimiento:.
Aberastury desea encontrar las cosas
simples, desartificializarse, desligarse de
la fastidiosa ‘vida de scrciedad”; beber
caldo y alejs, en lugar g2 los sgrios co-
petines. A qué bueno rutilizar indefi-
nidamente lz produccid~ industrial, si
al paso se ompobrece la vida hwrana?
Ingoglia va también en busca de formas
primordiales, pero neo las encucrtra en
1a cesa, sine en los menhires dejades por
dos antepasados. Despojadas de la cor-
centracion sacre de que csitaban dotados
al principin, son estudiadas sus farmas a
titulo de ccuacién con la vida, jQué tie-
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Por CAMILO BOASSO

nen las formas del pasado gue cautivan
a los presentes? Ser moduladas a la me-
dida del ser humano gue busca €] futu-
ro. Entczces hervia lentamente el anhe-
lo de encentrar el camino de las mate=-
méticas, como sintesis del dominio de la
materia. El hombre avanzaba a su pro-
pio paso. Los centauros garaban cuatro
patas corredoras para recorrer pequefios
¢spacios. Ahora avanza a la wvelocidad
con gque se guema €] combustible, lu que
representa ung coisiderable yventaja. jPe-
ro, para qu2? ;Sc licoen todavia metas
gue alcanzar? ;S2 va a brpulses de una
finalidad humsana, o la veloeidad de hoy
responde a la simpe neeesidad hbislé-
gica ¥ psiguica de gquemar energias? En
ia cra de Ia velocidad nos ha surgido
una necesidad humillante: salir a cami-
nar, hacer deportes, para cansarsz. In-
goglia retoma las viejas formas do las
piedras en las gue se esbozd una forma
“:agrada”, con la esperanza, al menos
sccreta, de comeitar las fuerzas natura-
iz haeia funciones humanas. Las curvas
de Iroglia rezpordsn a ecpaciones ma-
tzinatizes; pero repentinarents las ma-
tematiens dejan al descubiertu signos sa-
grrde: Las esculturas de Ingoglia son
azi imisenes de la situacién ezpiritual
ael hovwhre presente: hace un siglo se
profetizé la decadencia definitiva de la
religibn ¥ su recmmlazo por las ciencias
pozitivas, Hoy comenzamos a darnos
cuznta en gué forma las ciencias reer-



