Mujeres en la dramaturgia
de Griselda Gambaro

Hacia un espacio propio

Por Gerardo Camilletti

“ELISA: (...) Algo haré para que no deje
de verme. En tierra, en el naufragio.
Algo haré para que no deje de verme.
¢Verborragica, dijo?. Hablaré tanto que
lo inundaré con mi memoria, y no podra
respirar, y se ahogara en tierra,

riselda Gambaro, a tra-

ves de sus textos dra-

maticos, ha delineado
una “figura” de mujer construida
con diversos rostros ligados a los
diferentes contextos sociales y
culturales, y cuyo cuerpo es sim-
bolo y consecuencia del cuerpo
social en el que estd inserta y que
es su paradigma’ . A través de esta
tigura, Gambaro ofrece un diag-
nostico no solo del estado en el
que se encuentra la sociedad sino
un diagndstico de la mujer en la
sociedad. En efecto, hasta 1970,
la figura muestra un primer rostro,
el de una feminidad parodiada,
una feminidad sospechosa en
cuanto tal en virtud de estar ligada

jen el naufragio!”
Atande cabos

a un codigo de “lo femenino”
establecido y controlado por ¢l
varon. Solo comienza a perfilarse
un nuevo rostro de esta figura a
través de Nada Quwe 17er, no
obstante, éste carece de la fuerza
suficiente para imponerse. Vemos
en este texto como Brigita Maria
es silenciada con un tiro en los
ojos. Por lo tanto podemos
afirmar que aun le queda a la
mujer, un camino extenso por
recorrer hasta tener la fuerza sufi-
clente para imponer su voz v
sobrevivir. El cambio de rostro v
la consecuente notoriedad en la
participacion de la mujer en la vida
social es castigada, esto hace que
debamos pensar en que, a partir
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de aqui, el lugar que ocupa es ¢l
de la victima.

A parur de estas observa-
ciones nos proponemos ver de
qué manera, después de haber
asumido la funcion que le asigna
“el mundo masculino”, esta mu-
jer comienza a dibujar su propio
rostro en busca de una afirma-
clon de si misma en la estructura
soctal que le corresponde. Adver-
tiremos, por lo tanto, que el uso
estratcgico de la palabra, le resul-
ta ¢l arma mas etectiva para esta
autoafirmacion.

En términos venerales,
debemos recordar que los perso-
najes que cumplen el rol pietima en
los textos dramaticos de Griselda
Gambaro comparten la caracte-
ristica de ser objeto de escarnio y

degradacion de wietimarios que

Griselda Gambaro
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cjercen perversamente su poder,
pero no todas las victimas ejec-
utan las mismas acciones a partit
de la violencia de sus opresores.
Fstas acciones tendrin caracte-
tisticas diferentes segin el con-
texto social en el que Gambaro
produzca sus textos.

Los trabajos criticos sobre
la autora insisten en sefialar que
las relaciones que se establecen
entre pickimas y victimarios en las
plezas de Gambaro son “producto
de su experiencia de la crisis™ . Sin
embargo, nos distanciaremos de
afirmaciones rotundas tales co-
mao las de Peter Roster’ -Geawbaro
nos presenta la imagen de victimas
pestvaif...) y Fernando de Toro?
B Mg-;;.!.'.?;f{r total, frra firnielo de este teatro
radicea en ostentar, exhibiv el stlencio y

lar cobardia de someterse a este silencio,
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cityo resultado ex bien conoctdo por
fodos.- va que son aplicables solo a
alrunas victimas, sobre todo a las
del primer periodo. Habria que
distinguir, por otro lado, entre
victimas masculinas y victimas
temeninas, lo cual resultaria
excesivo para este trabajo que
pretende sefalar solamente el
comportamiento y la configu-
racion de lo femenino en los
rextos de Griselda Gambaro.
No obstante, es preciso
sefialar la imporrancia de los
personajes que cumplen el rol
pictinea €1 osus plezas ya que, a
traveés de ellos, la dramaturga
muestra ¢l estado en el que se
encuentra ¢l cuerpo social desde
1963, ano en ¢l que escribe la
nonvelle Las paredes v ¢l texto
dramartico del mismo nombre al
que hemos analizado mas arriba,
A partir de este texto inicial, Ia
relacion que establezean los per-
sonajes encuadrados en el rol
pictimea con los péictimearios fun-
clonard como una representa-
cion de las relaciones de poder
que se establecen entre ¢l Estado
v la Socledad. Este caracter des-
criptivo o representativo de lo
soctal es lo que Marta Contreras”
estudiard como una diagnosis
fiteraria, ella analiza los textos de
Gambaro como descriptivos de
la descomposicion social, en
particular, observa a proposito de

[ .or stameses
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Las paredes

“La tortura destruye el lengnaye.
Ed sujeto sometido al dolor no articula
sino que solo enite sonidos gutnrales y
esta fisicamente imposibilitado de
escrelir.’"

Por otro lado, Sharon Mag-
narelli reconoce en Gambaro una
puesta en relieve del disewrso comn
instrmmeento de poder, relacionando
esto con |a utthzacion que hacen
los victimarios de la palabra
ferviversada

[stas atirmaciones nos per
miten observar como, en parti-
cular, son los personajes femeni-
nos quienes recurren a diversas
estrategias discursivas para afir-
marse no solo y simplemente
como sujetos que se rebelan sino
como sujetos femeninos que se
rebelan para autoafirmarse.

Nos ocuparemos, en parti-
cular, de Maria de E/ nombre, Do-
lores de La walasangre, Antizona
de Antivona furiosa”, y de Elisa de
Atando cabos’ para observar como
s¢ produce la afirmacion del
rostro temenino deseado a través
de la palabra, utilizando su vedwitad

de decir para castigar al opresor,
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anulatlo y ocupar el espacio que
historicamente le estuvo vedado.
Asi la mujer podra constituirse
desde su propia mirada y podra,
por ende, construir s version de
la historia,

Es preciso senalar que segui-
remos las orientaciones que, con
respecto al discurso teatral, sugiere
Anne Ubersteld":

“Mas gue mingiin otro, el texto
featral es rignrosamente dependiente de
lars condiciones de ennciacion, no se puede
determiinar el seittido de nn ennnciado
tfenientdo e cuenta inicamente si com-
ponente ngiiistico; bay gue conitar con
s coniponente reforico lsade a la si-
Frictcion de conmmicacion.”

“Las condiciones de efercicio o no-
efercicio de mn habla son s inportan-
tes gue el discurso en 52"

Mostraremos como, estos
petsonajes. recurren al grito o al
silencio como estrategias de can-
celacion del didlogo y por ende,
de resistencia, no reconociendo al
victimario como interlocutor, ex-
pulsindolo del circuito de comu-
nicacion. De esta manera, la victi-
ma sc reserva e poder que le con-
fiere la palabra negada (instrumen-
to tundamental del intercambio
dialégico); al anular la comunica-
cion, anula al otro como sujeto
receptor ya que el discurso del
victimario cae en un vacio, en una
ansignificancia puesto que al no ser
decodificado por nadie, no sig-
nifica para nadie, ergs, no es.
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Es-verdad que “la tortura
destruye el lenguaje”; sin embar-
go, en algunos personajes oprimi-

_dos, esta destruccion del lenguaje

articulado es utilizada como re-
curso defensivo por medio del
cual se castiga al opresor decla-
rando el silencio, emitiendo un
orito o un sc:-niclu gutural.

El nombre (1974)

En este texto, Maria es el
unico personaje visible, los demas
son nombrados por ella. Este pet-
sonaje funciona como victima en
tanto que es receptora de la opre-
s1on de sus empleadores. En este
caso, quienes la oprimen son, pa-
radojicamente, otras mujeres,
pero estan, sintomaticamente, fire-
ra de escena. Tal opresion consiste
en cambiar arbitrariamente su
nombre segin las necesidades o
gustos de estos, quienes, una vez
que consideran no necesitar mas
de sus servicios, la despiden sin
mayores explicaciones.

A medida que su rol de vic-
tima se constituye con mas clari-
dad, es decir, se codifica al mdscimo,
su lenguaje se va desarticulando
hasta ser s6lo sonido. Este erito
que antes fue skenao, es lo que pre-
cisamente consideramos como
signo - acto de rebeldia y resis-
tencia, y no solamente como de-
Lradacion del lenguaje por efecto de

fortura'
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La pérdida de nombre y Ia
aceptacion de dicha pérdida por
parte de Maria, se da con rtodas
las senioras - empleadoras, no obstante,
en el dltimo empleo, dicha acep-
tacion no se efectia. Los siguien-
tes ejemplos’ dan cuenta de los
cambios que describe el personaje:

“Lar sesiora me dygo "3 Como te
Hamas?”|...] Tiran el nom-
bre y una debe correr defras. |...
“Maria” le dije; le gusto, pero
me lo cambio. ;Y por qué
no? ;Qué importancia fiene wn

nombre? C',r,r:.lfgrm'em sirpe, '

“Porgue me llamaba Lucreca.
Lucrecia era una bija que se Je
habia mmuerto sin gue se diera
crenta. |...J y fui Laerecia. ;Qné
we costaba? Un nombre
vale lo que otro.”™"

“Eoar seniar casa mee Hame Florencia
porgue la seiora era de Florencia
y quieria recordar su citidad qgue

(se olvida) ;Cano? Me enfer-
wie y en el bospital me Hamaban

La Muda porgue hablaba poco.

No sabia qué dectr. Y des-
pues se me dio por hablar. Ha-

lletba comea st tnviera a Tito y
[fuera Ernestina, o cuidara a la

vicjer ¥ fuera Laerecia, o tuviera

fas nombres qrie me pusieron las
sefioras, y cuando we acordaba
gue habia sido una crudad,

erlonces siirairalia come wn 1o

GERARDOY CAMILLETTI

que pasa por la cndad, y todos
se reian de wmiy a wi 0o ne piis-
taba. (Canturrea con la boca ee-
rrada, meciéndose) Yo les daba
ese nombre, y no enten-
dian. "

“Y' la seiiora dice sin maldad -
“SCamo te Hamas?” Yo vacle un
poco, canturreé como el riv y

la seriora se asusto |[...| Chneria
un nombre de persona |...], elesi

el nombre wds  Derwoso.
Fleonora. Y la seitora se llana-
ba como yo, Eleonora. Y mee dijo
[or.] $ Predo Hamarte Maria? s
tit nomlre. Maria. |...] pero no
quise |...|.

Ni siguiera quise ese nonre,
Fleonora. Ne lo depé a ella. iste
#o wie lo guita nadie. (Ne balan-
cea canturreands, pero de pron-
to, abre la boca y el canto se
transforma en wi largo inter-
snialile grifo).
Si bien hay una pasividad en

an

Maria y una degradacion que sc
evidencia en un discurso incohe-
rente (vg.: “Qwé lindo sol, moja y ea-
lienta." "), 1a utilizacion del lenguaje
le permite cancelar el dialogo res-
rringiendo al victimario la posibi-
lidad de ejercer el poder, va que
al devenir en objeto - rio - sonido de
rig, el victimario se queda sin suje-
to en el que ejercer su opresion.
El sujeto, en tanto ser humano
capaz de comunicarse, se desdi-

buja y se atirma como objeto. Es
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imposible establecer comunica-
cion con un objeto. De este
modo, este personaje, (victima
femenina de victimarios femeni-
nos) ejerce su poder, desde la
degradacion, a partir de la nega-
cion de la palabra que comunica,
clausurando la posibilidad de dia-
logo.

El rostro no deseado de la
Srenra, se retrae para dar lugar a la
aparicion de un nuevo rostro, re-
cien con Dolores en Ia wmalasangre.

La malasangre (1981)

La accion representada ocu-
rre alrededor de 1840, El color
rojo, de claras connotaciones po-
liticas higadas al gobierno federal
de Juan Manuel de Rosas, predo-
mina en el vestuario v el decora-
do.

51 bien todos los personajes
de este texto son, de un modo u
otro, victimas de Benigno, es
Dolores la Gnica que “opera”
contra ¢l desestabilizandolo.

Benigno, padre de Dolores,
contrata a un profesor particular,
Rafael, para educar a su hija, y lo
hace observando que éste, por
tener una giba, no constituiria un
tiesgo afectivo para ella, ya que
seria imposible que Dolores de-
see a un hombre de estas caracre-
risticas. La condicion fisica de
Ratacel es motivo para que ¢l Pa-
dre ejerza su poder por medio
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de la burla y el escarnio, ayudado
por Fermin" | quien, cuando des-
cubre que Dolores y Rafael pla-
nean fugarse, asesina a este dlti-
mo por orden del Padre.

El personaje -Dolores
guarda cierta semejanza con Ma-
ria (F2/ Nombre), en tanto que al-
guien ejerce sobre ella violencia
fisica y, sobre todo, psicolégica.
Cuando Rafael ¢s asesinado, Do-
lores reacciona del siguiente
modo:

“Dolores: (forcefea, mientras

Fermin la arrastra grita fi-

riosa) [Te odio! {Te odiol.

Padre: {Silenciol.

Dolores: (con una voz rota

e irreconocible) El silencio

grita. (Yo me callo, pero el

silencio grita!.

(Fermin junto con la madre,

arrastra bacta fuwera y la iltimea

Jrase se prolonga en un grito

feroz. Una larga pansa)

Padre: |...] Qué silencio...”"”

Dolores funciona como
victima en tanto que es oprimida
por su padre y no escapa del po-
der que éste ejerce, pero preser-
va de alguna manera su libertad a
través de la instancia discursiva
decidiendo el silencio; sin desligarse
de su rol de hija-victima, niega ¢l
didlogo al padre, cerrando la po-
sibilidad de comunicacion, cons-
tituyendo esta ultima accion, un
acto de resistencia; asi, deja al pa-
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dre-victimario solo e incomuni-
cado, obligado a decodificar ese
elociente stiencio. Dolores profiere un
grito, como Marfa, pero un grito
Jereg; este epiteto tiene un cariz de
irracionalidad, reforzandose asi, la
idea de constituir al opresor en
un interlocuror expulsado del cir-
cuito de comunicacion, por lo
tanto, un sujeto cuyo discurso cae-
ra en el puro vacio ya que no po-
dra contar con la racionalidad de
SU Vicrima.

Comienza a perfilarse el nue-
vo rostro de la fiowra, la mujer va
no solo no acepta la opresion,
sino que lo enuncia.

Ahora nos centraremos par-
ticularmente en Antigona y Elisa
va que ambas utlizan la palabra
como instrumento de poder me-
diante el cual gasfivan al victimario
Pero se oponen entre si en cuan-
to a la decision de hablar o no-
hablar. De este modo podriamos
suponer que entre 1986 y 1991,
Griselda Gambaro advierte un
cambio social que serd represen-
tado en la actitud final que los per-
sonajes femeninos que cumplen
¢l rol de victima, tienen frente a
sus opresores. En _Antivona furiosa,
la protagonista cancelara el didlo-
go con Creonte obligindolo a
quedar solo en el circuito de co-
municacion, en cambio en Atay-
do cabos, Elisa, si bien no negocia
con la palabra, la utiliza para hos-

tigar al victimario sin que por ello
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quede transtormado en vietima.
No obstante, de este modo, ya
estaria en condiciones de ocupar
un lugar siempre vedado a la
mujer, s¢ autoafirma desde su
propia mirada y con e¢se nuevo
rOSIro y esa nueva voz, puede ela-
barar fla ofra version de la bistoria,

En el caso de Antigona, sabemos
claramente que si bien ejecuta
acclones heroicas, se relaciona con
(reonte como victima haciendo
hincapié en su condicion de mujer;
su rol se ve reforzado en el texto
de Gambaro por el hecho de
aparecer regresando de la muerte
para reiterar y reafirmar sus
acclones. En este texto en el que
Antigona cancela el didlogo con
Creonte como gesto de resisten-

cia y anulacion del opresor, seri

Antigona Furiosa
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necesario, observar de qué mane-
ra aparece la voluntad de decir o
no-decir como instraumento de
poder para evitar no solo la
degradacion total sino para
provocar que el wctimario quede
anulado como sujeto cuyo dis-
curso de poder se funda en la
arbitrariedad y la condicion de
varon.

Auntigona furrosa retoma el
mito de Antigona del texto de
Sofocles haciendo reaparecer al
personaje en un café de Buenos
Aires, alli se acrualiza la cuestion
del entierro del hermano, estable-
ciéndose de este modo, la co-
nexion entre ¢l mito y el tema de
la desaparicion y asesinato de per-
sonas durante la ultima dictadura
militar en Argentina®

Recordemos que la accion
transcurre en dos tiempos (tiem-
po mitico/presente), en dos es-
pacios (Tebas/Buenos Aires) y en
dos dimensiones (vida/vida de ul-
tratumba); el personaje Creonte
y ¢l Corifeo serdin representados
por un mismo actor, Corifeo es-
tara situado en el eje presente/ Bue-
nos Aires y Creonte en tempa witi-
co/ Tebas. Ademis, cuando el per-
sonaje es Creonte, se introduce en
una carcasa. De la tension entre
€stos tiempos, espacios y dimen-
siones se establecera la actualidad
y ¢l caricter politico del mito.

Una de las acciones que eje-
cuta Antigona es la de negarse al
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dialogo en tanto éste se realice en
el presente representado; en algu-
nas situaciones responde breve-
mente o toma algo del enuncia-
do que tenga que ver con el tiem-
po mitico y contintia su parlamen-
to sin que se establezca el inter-
cambio en el presente represen-
tado*'
“Corifeo: |...] Ismena fue
as sagaz,
Antigona: No quiso ayu-
darme. Tuvo miedo. Y con
miedo como culpable,
Creonte la obligd a presen-
tarse ante ¢l. Polinices cla-
ma por la tierra. Tierra pi-
dﬂ'n IUS muertos } 1o ﬂguﬂ

axpEl

0 escarniol...].

exceptuando el primer intento de
didlogo:
“Antigona: [...] (wira curiosa-
wrente las fagas) ¢(Qué toman?.
Corifeo: Café.
Antigona: ;Qué es eso?.
Café.
Corifeo: Proba.
Antigona: No. (sedala) Oscu-
ro como ¢l venenol.”*

Ista es la iinica secuencia en
la que Antigona se sitia en el pre-
sente y s¢ comunica worwmalmente,
pero de inmediato resemantiza el
caté como veneno (elemento co-
nocido para ella) y, a partir de ese
momento, se reinstala en su tiem-
po. Un ¢jemplo de lo afirmado
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en cuanto 4 que Antigona no es-

tablece ¢l intercambio con los

personajes en el presente es:
“Corifeo: (le ofrece su silla)
¢Querés sentarte?.
Antigona: No*. Estin pe-
leando ahora.”™

Antigona, en ¢l intercambio
con Creonte, recurre en varias
oportunidades al grito, al sonido
cutural y al silencio; tres instancias
en las que no hay lenguaje articu-
lado pero provocan efectos en
Creonte guiando o desviando el
dialogo hasta su clausura, es de-
cir, hasta dejar establecido el si-
lencio:

“Antigona: :Me ves Creon-

te? Lloro sMe ois, Creonte?

(profundo lawento, salvaje,

gutural)

¥4

“Antigona: |...] ¢Me wves,
Creonte? Yo lo sepultaré.
iCon estas manos! jPolinices!
(I _arve alarido silencioso al
descthrir el caddaver de Polinices,

que &5 solo wn sudario)”

Mas adelante, Antigona deshuma-

niza su voe:

“Antigona: Hice mi alomo
viaje. Decir la ultuma vez.
(La voz se le deforma).
Ul..tima vez. Saber que mas

L L

alla no hay luz [...].
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“Antigona: (Langa un germni-

13

do animal).

“Antigona: Beber¢ y seguiré
sedienta, s¢ quebraran mis
labios vy mi lengua se trans-
formara espesa en un ani-
mal mudo. |...] Naci para
compartir ¢l amor y no ¢l
odio. (Pawsa larsa) Pero el
odio manda. (Furiosa) ;El
resto es silencio!. (Y¢ du

LER]]

mierte con furi).

Se advierten clertas reminis-
cencias de un tépico de la poesia
de Alejandra Pizarnik claramente
expresado en el poema “En e
noche, en este mundo”: “[...] (todo
lo que se pueda decir es men-
tira)/ el resto es silencio/ solo
que el silencio no existe.”"

A partir de esta intertexrua-
lidad se podria profundizar un
estudio comparativo entre ambas
autoras en cuanto al poder de las’
palabras y la angustia en torno del
problema de la escritura.

Notemos también, como Ia
autora recurre nuevamente a un
oximoron similar al que ya habia
expresado en La malasangre en
boca de Dolores “el silencio
Zrita’”.

LLos rasgos rebeldes del per-
sonaje no impiden definir a
Antigona en su rol de witima, pues-
to que, en su condicion de encar-
celada y condenada a ser enterra-
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da viva, lo es.

Vemos como en el caso de
Antigona, la voluntad de no-de-
cir es lo que persiste como estra-
tegia de poder, manifestandose
eni: a) la deformacidn de la emi-
sion de la voz v, por ende, la de-
formacion discursiva; b) la nega-
cion al didlogo en tanto que pre-
sente contemporineo; ¢) los des-
plazamientos dentro de espacios
individuales de los que no se sale;
d) la decision de no dialogar v la
instauracion del silencio con la
consecuente anulacion del rictima-
o como sujeto que dialoga. Es
decir, Antigona no deja de ser wie-
fira pero su debilidad es reversi-
ble en ranto que ella es quien de-
termina cuando cancelar la comu-
nicacion. 15l Gnico espacio No so-
Juzgado, en realidad, es el lengua-
.

En Atands cabos, 1a accion
dramatica se desarrolla en un bar-
co que se hunde y luego, en un
bote que naufraga. En estos es-
pacios, ocurre ¢l encuentro entre
un torturador (Martin) y la ma-
dre de una joven desaparecida vy
arrojada al rio desde un helicop-
tero (Elisa).

Con respecto a Elisa, obser-
‘amos que va manifestando la
reversibilidad de su debilidad
paulatinamente hasta llegar a ser
practicamente welimario de victine-
170, Sin embargo, Martin, que cum-
ple el rol wietimario, no reconoce
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su falta ni acepta la legitimidad del

reclamo de Elisa:
“Martin (fafante): Nunca vi.
Quien salté al mar, al rio,
fue porque se lo busco. Si
un pajarito se para bajo la
pata de un elefante, sera
aplastado. Me refiero natu-
ralmente a su hija. Hay otras

escalas.’-

“Martin: No necesito 1ma-
vinar. Yo hice la historia,
la grande y la pequena. To-
das las historia que usted
cuenta, yo las hice. Y los que
hacemos la historia somos
los tinicos libres y podemos
cnsalzarnos. No necesita-
mos ninguna absolucion.

(" :} 1233

“Martin (fréamente): Somos
ciegos y sordos, sefiora, Fl
mundo no cambiard por
unos pocos. () por una mul-
titud sin fuerza. Resig-

nese,” ™

De este modo, ella no deja
de ser victima ya que debe propo-
nerse una estrategia que limite la
autoridad del opresor afirmdndo-
lo como tal. Esta estrategia con-
siste en enunciarla y formular una
serie de frases dirigidas a la acu-
sacion explicita o sobreentendida:

“Elisa: ¢Callarnos? No.

Martin: Ahorre saliva.
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Elisa: jQué grosero puede
ser usted, en ocasiones!
¢Quiere hacerme callar?

2135

cComo:

“Elisa: :Como estoyv senta-
¢ )

da a su lado? ,{Hs que no

hubo castigo?”™

“Martin: (...) Pase primero
Senora.
Elisa: No le dar¢ la espalda.
Martin: (...) ;La veré en la
tierea?
Elisa (secreta): Si, me verd.”™

“Elisa: ;Es que la historia es
esta reconciliacion absurda
y miserable?”’™
Iin el final del texto, recu-
relendo a imagenes relacionadas
con ¢l agua, condena al rectimario
a la recepeion de palabras:
“Elisa: (...) Algo haré para
que no deje de verme. En
tierra, en el naufragio. Algo
haré para que no deje de
verme. ¢ Verborrigica, dijo?.
Hablaré tanto que lo
inundaré con mi memoria,
y no podrai respirar, y se
ahogara en tierra, jen ¢l
naufragio!
Martin: (fFawente): Somos
clegos v sordos, senora. El
mundo no cambiard por
unos pocos. O por una mul-
titud sin tuerza. Resienese.
Elisa: No s¢ qué es eso. No
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contar con mi resignacion s
su fracaso. No conseguir
borrar mi memoria, su nau-
fragio. En esta tierra quc
transito usted no puede vi-
vir. En esta agua, usted no
sabe nadar. ;Ove? (Adiende)
Corren. (Una pansa) Hemos

3 5ip

chocado con ﬁlgu.

Como podemos observar,
tanto Elisa como Antigona, se re-
servan la palabra como instru-
mento de poder, solo que (tenien-
do en cuenta el desarrollo de la
obra dramdtica de Griselda
Gambaro), Elisa es una victima
que da un paso adelante en el uso
de su voluntad de decir va que
propone una confrontacion per-
manente y constante. Si bien en
este personaje, la reversibilidad de
su debilidad esta relacionada con
¢l aspecto politico, s importante
sefalar que desestabiliza al opre-
sor desde su condicion de mujer.
La constancia de dicha confron-
tacion queda senalada por la utili-
zacion de la preposicion con en
lugar de contra (“Hewos chocads
con afee”). En este sentido, a través
de Atands cabor, Gambaro descri-
be un estado social que se reco-
Noce Como victima pero que con-
frontard hasta lograr el castigo de
los culpables del genocidio. Pre-
cisamente, la mujer serd quien pro-
tagonice este reclamo y tendra, por
anto, la posibilidad de narrar la
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historia desde s« punto de vista,
En conclusion podemos afirmar
que, st bien la dramaturga no for-
mula propuestas, si intuye y des-
cribe de qué modo, qué estrate-
gias usa la péickwa para preservar
su dignidad v en qué medida Ia
utilizacion de la palabra, ya se:
produciéndola o negindola, res-
tringe el campo de accion del we-
fimario.

=n el texto de 1986, el pecri-
marte sera anulado como sujeto
que dialoga, es decir, se anula su
pertenencia a la sociedad en tan-
tO gue conpriito de sujetos gue se comi-
mican, pero permanecerd instala-
do en su espacio de poder. En
cambio en el texto de 1991, la de-
cision de hablar produce un des-
plazamiento espacial del victima-
rio, con lo que podemos pensar
que es la estrategia que capta
como apropiada para una expul-
sion no solamente de la comuni-
cacion sino del espacio social.

En cuanto a la aparicion de
Un NUevo rostro, es importante se-
nalar que, tentendo en cuenta los
lugares que tenian reservados los
personajes femeninos eran, sin
duda, los de una Imagen construi-
da por y para ¢l vardn, quien la
excluia de los espacios de deci-
s1on y reconocia solo la forma que
le correspondia segtn los mode-
los estereotipados de mujer que
circulaban en la sociedad ¥ que a
¢lle resultaran “amenos”. En este
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sentido, a través de Elisa, Griselda
Gambaro hace emerger un ros-
tro que no solo atirma a la mujer
como sujeto revalorizado, sino
que lo “instala” desde un lugar
politicamente decisivo en la so-
ciedad; lugar reservado historica-
mente al varon. Un rostro que se
instala en la historia para tener un
rol protagonico y poder contarla.

Queda demostrado, de esta
manera, el caracter critico de los
rextos de Gambaro en cuanto a
la problematizacion del lugar y la
vision de lo femenino en la socie-
dad, recorriendo un camino que
va desde la parodia hasta la idea-
lizacion, del protagonismo nega-
tivo impuesto por los modelos
de mujer que circulaban en la so-
cledad hasta la asuncion de un
rostro elegido y determinado por
la mirada femenina. Ultimo ros-
tro cuya voz comienza a narrar la
“otra historia”,

Recorriendo un camino por
lo maltiples rostros de la figura
de mujer que construye Griselda
Gambaro a través de sus textos,
pudimos observar la intima pre-
ocupacion que la autora muestra
en ellos por el peso social de la
palabra y de la efectividad de su
utilizacion como instrumento de
poder, que serd, en todo caso, lo
que determine la reversibilidad del
debilitamiento social.
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