El teatro argentinn en la pﬂst-dictadura

(1983-2002)

Por Jorge Dubatti

Comprender el teatro argentino actual implica
establecer sus vinculos con las nuevas
condiciones culturales que caracterizan la
sociedad después de la dictadura. En este
trabajo se proponen los ejes principales que
definen un nuevo régimen de experiencia, que
atraviesan las poéticas escénicas y determinan
un “canon de la multiplicidad”. El campo
teatral considerado como proliferacion de
mundos, como paisaje desdelimitado.

a vision de conjunto de

los clen teatristas y

erupos estudiados en la
serie de libros Micropoéticas
(Dubatt, 2002* y 2003b) brinda,
en escala, una imagen de la si-
tuacion actual del teatro argentino.
[.as creaciones seleccionadas
expresan y reelaboran en sus
poéticas las nuevas condiciones
culturales que atraviesan la
sociedad argentina desde los
primeros anos de la post-
dictadura y mds acentuadamente
en la Gltima década'. Dichas
condiciones se sintetizan en un
nuevo fundamento de valor,
inédito en la historia de la cultura
nacional. Ese nuevo fundamento

de valor, que rige en la cultura
actual, tiene que ver con la crisis
de la Modernidad vy es ¢l genera-
dor de un nuevo momento cultu-
ral que puede ser llamado “Pos-
modernidad” o “Segunda Mo-
dernidad” (segun la distincion que
hace de estos términos Garcia
Canclini, 1992). La aparicion del
nuevo fundamento de valor
corresponde a los anos de la post-
dictadura, con la “reapertura” del
pais al mundo y la consecuentc
sincronizacion de Buenos Aires
con los grandes centros urbanos
mundiales (en especial los de la
civilizacion occidental), aunquc
con evidentes diferencias locales

en la periteria latinoamericana, al
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La Bohemia

sur del planeta (Walter y Her-
]ii];_[haluri, lt,-:“;:'-'jr:l. - [':t'u{_'t‘ri.n:] f.iL'
asentamiento del nuevo funda-
mento de valor se profundizo en

los noventa como consecuencla

ik

del “reordenamiento mundial” y
los efectos de la globalizacion. La
puesta en crisis y cuestionamiento
de los principios de la Moder-
nidad llegan a Buenos Aires (y a
otros centros urbanos de la
Argentina) en ¢l fin de siglo e
implican un solido golpe a VALIOS
de los basamentos en los que a
partir del siglo XV se afianzo el
desarrollo civilizatorio de Occi-
dente. El nuevo i'-LI[‘]{]le']'lL'lr'llH de
valor se manifiesta condicionado
por la crisis de la creencia en el
proceso del avance de la Huma-
nidad hacia una igualacion demo-
cratica y social y por la relativiza-

clon o desarticulacion del mito del
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progreso infinito, del valor de “lo
auevo” como Instrumento de
cuestionamiento y “‘superacion’
de lo anterior, del proceso univer-
za] de secularizacion, del mito del
dominio humano de la naturale-
za, del principio racionalista del
“saber es poder”. El nuevo fun
damento de valor asume en los
individuos y en los grupos sociales
muy diferentes tomas de posicion,
que oscilan entre el rechazo
absoluto y la aceptacion acritica
del mismo. Por lo general, las
actitudes mds productivas en el
campo artistico se ubican en un
lugar de tension paradojica,
sintetizable en la tormula “ni
apocalipticos ni integrados”, al
margen de una polarizacion
maniquea (Hopenhayn, 1994).

A nuestro juicio algunas de
las variables significativas que con-
dicionan en este contexto el nue-
vo régimen de experiencia y su
consecuente vision cultural y atra-
viesan directa o indirectamente ¢l
régimen de produccion y recep-
cion del nuevo teatro argentino
son las que siguen:
|. crisis de la izquierda y hegemo-

nia del capitalismo AULOrItario:
la disoluciton de la j}itlllit'!'tt}l
como frente internacional, su
diversificacion y redefinicion
aun pendiente, marcan en la cul-
tura argentina un afianzamien

to politico arrasador del neoll

beralismo. Esto implica un
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quicbre del paisaje politico del
siglo XX, que afecta notable-
mente a un campo teatral his-
toricamente ligado al pensa-
miento de izquierda.

. asuncion del horror historico
de la dicradura y construccion
de una memoria del dolor: re-
presion, terror, secuestros, des-
apariciones, campos de con-
centracion, tortura, asesinatos,
violacion absoluta de los dere-
chos humanos. El “trauma” de
la dictadura y su duracion en el
presente reformulan el concep-
to de pais v realidad nacional:
exigen repensar la totalidad de
la historia argentina. Gilorgio
Agamben escribe: “Pero la im-
posibilidad de querer el eterno
retorno de Auschwitz tene
para €l (Levi) otra y muy dife-
rente raiz, que implica una nue-
va ¢ inaudita consistencia onto-
logica de lo acaecido. No sc
puede querer que Auschwitz
retorne erernamente porque en
verdad nunca ha dejado de su-
ceder, se esta repitiendo siem-
pre” (Lo que queda de Ausch-
witz, 2000, p. 105). Asi expre-
sa Levi en Ad ora Incerta esa
no-interrupeion: “Es un sueno
dentro de otro sueno, diferen-
te en los detalles, anico en la
sustancia. Estoy comiendo con
la familia, o con amigos, o en
el trabajo, o en una verde cam-
pifia. En un ambiente apacible
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y distendido, alejado en apa-
riencia de la tension o del do-
lor; y, sin embargo, siento una
angustia sutil y profunda, la sen-
sacion definida de una amena-
za que se clerne sobre mi. Y
de hecho, a medida que se de-
sarrolla el sueno, poco a poco
brutalmente, cada vez de tor-
ma diferente, todo se derrum-
ba v deshace a mi alrededor, ¢l
escenario, las paredes, las per-
sonas, y la angustia se hace mas
intensa y mas precisa. Todo se
ha tornado ahora caos: estoy
solo en el centro de una nada
oris y turbia, de repente sé que
es lo que esto significa y s¢ tam-
bién que lo he sabido siempre:
estoy de nuevo en ¢l Lager, v
nada era verdad fuera de él. El
resto era una breve vacacion o
engano de los senudos, sueno:
la familia, la naturaleza en flor,
la casa. Ahora este suenio inter-
no, el sueno de paz, ha acaba-
do, y en ¢l sueno exterior, que
sigue gélido su curso, oigo re-
sonar una voz, bien conocida;
una sola palabra, no imperio-
sa, mas bien breve y sorda. Es
la orden del amanecer en
Auschwitz, una palabra extran-
jera, temida y esperada: “Le-
vantarse”, “Wstawac”. Como
en todos los exterminios, cl
horror de la dictadura argenn-
na sigue aconteciendo en el pre-
sente.
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3. tensiones entre globalizacion y
localizacion: el neoliberalismo
tiende al desarrollo de una cul-
tura unificadora y planetaria, de
la que resulta un avance de la
globalizacion cultural como
proceso enajenador de homo-
geneizacion. La crisis del dis-
curso unitario e internacional de
la izquierda ha generado la des-
aparicion de las representacio-
nes ideologicas totalizadoras al-
ternativas frente a la hegemo-
nia globalizadora. Hay por lo
tanto un unico discurso hege-
monico (ya no dos enfrenta-
dos) v, en oposicion frontal o
relativa a éste, una diversidad y
multiplicacion de discursos y
politicas atomizados alternati-
vos v localizadores (étnicos, re-
gionales, nacionales, grupales,
de minorias). Es decir: un vas-
to v heterogéneo discurso al-
ternativo atomizado en infini-
dad de posiciones, entre lo
macro y lo micro, entre las
identidades post-nacionales y
los nucleos de resistencia regio-
nal.

. auge de lo microsocial y lo mi-
cropolitico: frente a la ausencia
de representaciones ideoldgicas
y discursos totalizadores, se ob-
serva en la sociedad una refe-
rencia hacia lo inmediato, el
“uno mismo’”’, lo microsocial
(la esfera de lo individual, lo tri-
bal, lo grupal, la minoria, lo re-
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gional, lo nacional) y lo micro-
politico (Pavlovsky).

5. multitemporalidad: la nueva si-

tuacion cultural caracterizada
por la diversificacion atomiza-
dora se evidencia en las tensio-
nes entre modernidad, anti-
modernidad (Lodge), premo-
dernidad, post-modernidad vy
anti-posmodernidad en un mis-
mo campo cultural. En la mul-
tiplicidad de la practica teatral
de Buenos Aires hay coexisten-
cia de tiempos y procesos cul-
turales, aunque debe destacar-
se que las presencias mas densi-
ficadas y extendidas corres-
ponden actualmente a las for-
mas posmodernas y anti-pos-
modernas.

. realidad y giro linguistico: la cri-

sis de la nocion de verdad v de
los universales, la concepeion
de la realidad como construc-
cion cultural, arrasan con el
principio de objetividad y cer-
tidumbre (Scavino) y con la ilu-
sion de una vision de mundo
homogénea y monolitica (vali-
da para todos de la misma ma-
nera). La experiencia de la rea-
lidad se manifiesta como pura
multiplicidad y complejidad.

. €l pasaje de lo socio-espacial a

lo socio-comunicacional: se ha
producido una desterritoria-
lizacion de la cultura (Garcia
Canclini) por el auge de los nue-
vos y cada vez mas sofisticados
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mecanismos de comunicacion
(television satelital, correo elec-
tronico, Internet, computacion,
fibras Gpticas, etc). Las posibi-
lidades tecnologicas han im-
puesto nuevas condiciones cul-
turales, entre las que se desta-
can las nociones de simulacro
y virtualidad, que implican la
pérdida o relativizacion del
principio de realidad. Es mas
“real” lo que sucede en la tele-
vision que en la realidad inme-
diata. Por otra parte, la virtua-
lidad permite construir realida-
des que solo son aparenciales.
Il simulacro implica la idea de
montaje falso: hace vivir como
“real” aquello que “no lo es”
(Baudrillard). El auge de estas
manifestaciones y el efectivo

impﬂcm de sus realidades apa-

rentes llevan a poner en crisis
el principio de realidad mismo,
e incluso la certeza de conoci-
miento del presente y el pasa-
do. Otra nocion fundamental
al respecto es la de “transpa-
rencia del mal™: la realidad se
ha ausentado bajo un aluvién
de imagenes e informacion,
vivimos un mundo de noticias,
no de acontecimientos (Sarlo).

8. heterogeneidad culeural: este

concepto del filésofo chileno
José Joaquin Brunner permite
pensar la experiencia de la cul-
tura como el entretejimiento de
una enorme diversidad de dis-
cursos. La heterogeneidad cul-
tural multiplica la dimension de
complejidad de los fendémenos

V SUS MOHvacliones.

9. pauperizacion y fragilizacion:

Carmiina

JORGI: DUBATTI

Los Rabdomuantes — 39



un daro fundamental de la nue-
vas condiciones culturales ar-
gentinas es el empobrecimien-
to, la pérdida de presupuestos
y posibilidades laborales, con
la consiguiente disminucion del
nivel de calidad de vida. La
pauperizacion economica se
encuentra en estrecha relacion
con las imposiciones de un
mercado cultural que los tea-
tristas no pueden ignorar en
ninguno de los circuitos en los
que trabajan. La “autonomia”
del artista respecto del merca-
do, la industria cultural y las ten-
siones economicas dentro del
campo intelectual (en sus dife-
rentes grados de determinacion
y virulencia) no parece consti-
tuir hoy un tema a discutit: se
acepta que de alguna manera
esa autonomia no es ni “pura’’
ni “ortodoxa” y menos aun ne-
cesaria para la labor intelectual
y artistica.

10. la espectacularizacion de lo
social o la cultura del especta-
culo: la teatralidad se ha ditun-
dido en todos los ordenes de
la vida social, especialmente en
las escenificaciones del discur-
so politico. Es mas teatral la rea-
lidad que el teatro (Debord).

Estas nuevas condiciones
culturales modelizan la experien-
cia de los teatristas. La presencia
del nuevo fundamento de valor
afecta la produccion y la recep-
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cion de las poéticas teatrales a par-
tir de diversas variables, que ca-
racterizaremos a continuacion,

Diseniamos un modelo de
periodizacion del teatro occiden-
tal, en el que buscamos relacionar
la historia de la civilizacion con la
historia del teatro (Dubatti, 2002,
cap. X). Para dicha periodizacion
l'}l'{_}lpllﬁim[}ﬁ qllﬂ, el Cﬂdﬂ L dL’
las visiones de mundo sucesivas y
paralelas que constituyen la histo-
ria de la civilizacion occidental, le
corresponde un conjunto de
correlatos estéticos que definimos
bajo el nombre de canon. La nue-
va vision de mundo en la post-
dicrﬂdurﬂ tiﬂﬂﬂ cOmo CDI.'I.'E'IHH} un
conjunto de pocticas teatrales que
llamamos el canon del teatro ar-
gentino actual.

El concepto de canon no
solo debe comprenderse como
un clerto tipo de macropoética
que unifica y subsume los rasgos
de muchos individuos textuales
sino que también abarca la rela-
cion que las poéticas sostienen
entre si dentro de ella. El canon
es el organismo de interrelacion
de las poéticas, las poéticas mis-
mas y su inclusion en un sistema
de produccion, circulacion y re-
cepcion determinado por una co-
munidad textual o artistica. Dicho
canon opera también como me-
tafora epistemologica de la vision
de mundo y su fundamento de

valor.
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El canon del teatro argenti-
no en la post-dictadura se carac-
teriza por la atomizacion, la di-
versidad y la coexistencia pacifi-
ca, solo excepcionalmente belige-
rante, de micropoéticas y micro-
concepciones estéticas, por lo que
clegimos llamarlo ¢l “canon de la
multiplicidad™. Franja interna al
CAanon, L‘|. NUEVo tCatro ﬂﬂljl.lﬂﬂﬂ Ca-
balmente las condiciones del mis-
mo: es el espacio del canon don-
de mas se evidencian sus rasgos
de identidad y sus novedades.

Como manifestacion de re-
sistencia frente a la homogenei-
zacion cultaral de la globalizacion
v como consecuencia de la des-
aparicion de las representaciones
ideologicas v discursos totalizado-
res alternativos, se observa un fe-
nomeno de destotalizacion, que
cumple una funcion cultural des-
alicnadora, deshomogeneizadora
y otorga c:&pucinl valor al lugar de
la “diferencia”. La destotalizacion
¢s consecuencia de la quiebra del
pensamiento binario (Lodge) y
sus expresiones son la atomiza-
cion v la diversidad / multiplicidad.
Implica la idea de multicentralidad
(no hay “un” centro sino muchos,
incontables) y de coexistencia de
modelos y autoridades de refe-
rencia. La destoralizacion deter-
mina un paisaje desdelimitado, de
proliferacion de mundos. Josefina
LLudmer sintetiza esta nueva ex-
periencia cultural con el refran
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“Cada loco con su tema”. Lkl
efecto de la diversidad recorre to-
dos los ordenes de la pricrica tea-
tral actual. Se observa tanto en ¢
estallido de las pocncas dramiu-
cas v de puesta en escena, como
en las ideologias estéticas (impli-
citas en las obras o explicitadas
tedricamente), las formas de pro-
duccion y los tpos de publico, asi
como en la aparicion de nuevas
conceptualizaciones para pensar cl
fenomeno de la diversidad.
Otros rasgos emergentes
del canon de la multplicidad son
la destemporalizacion y la muln-
temporalidad. En el nuevo tea-
tro de Buenos Aires se advierte
una coexistencia de tiempos esté-
ticos y una paraddjica relacion
con el valor de lo nuevo. Se oye
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decir que “Lo nuevo ha muerto”,

pero paraddjicamente esto es nue-

vo. La crisis y relativizacion del va-
lor de lo nuevo marca un cam-
bio en la dinamica histérica:

a) Se relativiza o adelgaza la po-
sibilidad contrastiva de las poé-
ticas de contraposicion (Lot-
man), en tanto queda escaso
margen para las novedades es-
téticas radicales: “ Lo nuevo ha
muerto’’,

b) Todo esta permitido siempre
y cuando responda por com-
plementariedad o rechazo al
nuevo fundamento de valor, es
decir, registre de alguna mane-
ra el impacto de las nuevas con-
diciones culturales. Si lo nuevo
se ha relativizado, se siente
como “viejo” todo discurso o
poctica que se niega a percibir

o ignora las nuevas condicio-

Ineimisdad
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nes culturales. Por ejemplo, se
oye decir en el campo teatral
de Buenos Aires que “Nada
mas viejo hoy que lo que fue
nuevo en los sesenta”. La afir-
macion se refiere al fundamen-
to de valor, no a los procedi-
mientos.

¢) En cuanto a procedimientos,
todo esta permitido. Libertad
absoluta de buscar materiales
motfotemadticos en todas las
instancias del pasado e incluso
en el cruce con otros sistemas
artisticos. Se vuelve al pasado
de diversas maneras: para la
telectura de las mas diferentes
tradiciones codificadas (la gau-
chesca, el circo, la commedia
dell’arte, el tango, el sainete, ¢l
melodrama, etc.) o para fun-
dar nuevas tradiciones a partir
de una revision o reorganiza-
cion de los materiales del pa-
sado,

La multiplicidad queda niti-
damente expresada cuando se
considera en su conjunto las
micropoéticas del nuevo teatro de
Buenos Aires y el lector advertira
inmediatamente esa diversidad al
leer las monografias incluidas en
este volumen: nunca en la historia
del teatro nacional las poéticas se
parecieron tan poco entre si. Si
en algo se parecen es en la liber-
tad de trabajar sin las presiones
de modelos y autoridades, en la
busqueda de la poética deseada.
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Las nuevas condiciones de pro-
duccion determinan la dificultad
de elaboracion de archipoéticas
que unifiquen la nueva creacion
teatral en un anico modelo. Las
micropoéticas -espacio de articu-
lacion de las relaciones entre tea-
tro y subjetividad- se resisten a la
homogeneizacion y la abstraccion
en una estructura comun. Hemos
llamado a este fendmeno la “con-
quista de la diversidad”. Se ob-
serva una resistencia a la reducti-
bilidad por el acrecentamiento de
la complejidad (Prigogine) de las
poéticas teatrales, densamente
atravesadas por la singularidad de
lo subyetivo.

Nuestro estudio de los tex-
tos teatrales parte del concepto de
poética®. Llamamos poética de un
texto o grupo de textos al con-
junto de constructor mortore-
maticos que, por procedimientos
de seleccion y combinacion,
constituyen una estructura reatral,
generan un determinado efecto,
producen sentido y portan una
ideologia estética en su practica
(Dubatt, 2002b, Cap. I1I). A par-
tir de su rasgo de desplazamien-
to entre lo abstracto y lo interno,
proponemos la distincion de cua-
tro tipos de poéticas:

1. micropoética o poética inter-
na: ¢l conjunto de constructos
mortotematicos que determi-
nan la existencia de un texto
particular, de una realizacion

JORGE DUBATTI

textual concreta, a la que lla-
mamos “individuo textual”, a
partir de Strawson (1989). Pro-
ponemos para el analisis de las
micropoéticas tres niveles de
lectura que deben ser integra-
dos: Contenido, Expresion,
Semintica (véase ]. Dubatti,
“Hacia una modelo de analisis
del texto dramatico™, 1999).

2. macropoética o poctica de
conjunto: la poética resultante
de los rasgos de un conjunto
de textos determinados (de un
autor, una €poca, un grupo,
etc.). Implica trabajar sobre rea-
lizaciones textuales concretas,
sobre individuos textuales,
pero incluye una masa o espe-
sor de textos. Para definir una
macropoética hace falta partir
del analisis de las micropoéticas
y luego considerar éstas en con-
Juntos.

3. archipoética: modelo abstrac-
to, logico, que excede las reali-
zaclones textuales concretas.

4. poctica @ nuce: Inscripeion de
la poética de un texto como
estructura en abismo de dicho
texto, a partir del procedimien-
to de “el todo en la parte”.

Desde nuestra perspectiva,
la historia del teatro es la historia
de las poéticas, su comunidad tex-
tual y su integracion en canones.

La historia evoluciona a partir de

los cambios en las poéticas, su for-

macion, desarrollo, absorcion,
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cruce, transformacion y desapa-

riciOn, Procesos que estan atrave-
sados por tendomenos de conti-

nuidad y discontinuidad. Hay_

pocticas con desarrollos mas
completos y orgdnicos -el realis-
mo-, otras discontinuas y de apa-
riciones sorpresivas -el expresio-
nismo-, otras permanentes -lo tri-
gico, lo comico-.

En el canon de la multipli-
cidad, s¢ genera un crecimiento
del espesor de lo micropoético,
que dificulta el pasaje a las agru-
paciones de la macropoética y fi-
nalmente la formulacion de una
archipoética. El nuevo teatro, al
no relacionarse con modelos de
autoridad indiscutidos, trabaja con
una mayor autonomia y autodes-
cubrimiento. Es el fendmeno de
la “vuelta al uno mismo”, que
también definimos como con-
centracion de los individuos tex-
tuales sobre si. Cada micropoética
parece estar animada por una pro-
duccion de subjetividad diferen-
te y condicionada por rasgos par-
ticulares cada vez, incluso dentro
de la produccién de un mismo
autor. Las diferentes produccio-
nes de subjetividad se hacen evi-
dentes cuando se confrontan las
micropoéticas y las ideologias es-
teticas de los reatristas, grupos y
companias entre si. Este rasgo de
funcionamiento de las micre POE-
ticas debe ser comprendido
como metafora epistemolégica
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de nuestra manera actual de estar
en el mundo v es solidario con la
nocion de “subjetividad alterna-
tiva” formulado por Deleuze.
Hay en la raiz de las micropoéricas
una consideracion del teagro
como espacio de resistencia a tra-
ves de la creacion, de produceion
contracultural y de contrapoder
(AAVV,, 2001), 1a busqueda de
otras y nuevas formas de habitar
el mundo y pensatlo.

En ¢l canon de la multipli-
cidad las poéticas conviven y no
requieren alinearse en una deter-
minada escuela, tendencia o mo-
vimiento para ser aceptadas. L
proliferacion de mundos v la
destotalizacion hacen que en un
mismo campo teatral trabajen con
idéntica aceptacion y reconoci-
miento grupos tan disimiles
como La Banda de la Risa, Fl Pe-
tiférico de Objetos, De la Guar-
da, Catalinas Sur, Los Calandracas,
Amanecer (con un elenco integra-
do por “chicos de la calle”, bajo
la direccion de Javier Ghiglino),
El Descueve, Grupo Teatro Li-
bre, La Runfla, Bachin Teatro, ¢l
Muererio, Los Pepe Biondi, EJ
Baldio v Periplo, entre otros mu-
chos. Lo mismo puede decirse
de los teatristas. En ¢l campo de
produccion de poéticas no se en-
contrara una hegemonica, sino
micropoéticas que ofrecen las mas
diversas variantes. Se equivocan
quienes pretenden identificar ¢l
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nuevo teatro, por ejemplo, con
una produccion eminentemente
lingliistica como la de Tantanian
o Spregelburd. En el nuevo tea-
tro las poéticas responden a mo-
delos texmales que proponen di-
ferentes concepciones semioticas
de produccion de sentido, archi-
pocticas que los teatristas y los
grupos saben combinar, integrar
vy cruzar sablamente en el seno de
sus textos segun las necesidades
de cada creacion. Llamamos a
estos modelos confrontados poé-
tica de la univocidad y poética de
la multiplicidad®. Respectivamen-
te*, a ellos responden los siguien-
tes términos enfrentados por pa-
rejas en €l mismo nivel texrual:

- trun:‘.]:mnn‘uci::l,fupslcid:ld;

- monodia semantica/semiosis
ilimitada;

- ancilaridad /autonomia;

- ilustracion de un saber a priori/
devenir del senudo a posteriort;

- teatro tautologico (de signos
conocidos)/teatro “jeroglifi-
co” (de signos que remiten a
un alfabeto por descifrar)’;

- recepcion objetivista/recep-
clon ablerta;

- entrega de mundo explicitada
verbalmente/entrega de mun-
do cifrada en la metifora epis-
temologica;

- omnisciencia/infrasciencia;

- redundancia pedagogica/cons-
truccion de ausencia;

- metonimia/metifora;
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- teatro de ratificacion/ teatro de
revelacion;
- teatro de identificacion /teatro
de contraposicion.
Espectaculos como A pro-
posito de la duda (dramaturgia de
Patricia Zangaro, direccion de
Daniel Fanego, estrenado en el
2000 y repuesto en el Ciclo Tea-
tro x la Identdad, 2001) apues-
tan a una recepcion objetivista vy
trabajan con la exposicion de un
saber previo. Obras como las de
Walter Rosenzwit, por el contra-
rio, se ubican claramente en el
descubrimiento de sentido a
posteriori de la escritura.
Podriamos afirmar que uno
de los rasgos mas frecuentes en
el nuevo teatro es la puesta en crisis
de la nocion de comunicacion tea-
tral: no hay comunicacion (en ¢l
sentido de transmision objetivista
de un mensaje claramente pauta-
do) sino creacion de una ausen-
cia, sugestion, contagio. Con el
consecuente eclipse del teatro
como escuela, de la nocion de
“Biblia pauperum” (Strindberg).
La construccion de sentido en la
produccion no se da como la ilus-
tracion de un saber previo sino
como consecuencia de la poéti-
ca: ¢l sentido deviene, deriva 2
posteriori de la construccion de
la pocuca. Crisis del racionalismo
y crisis del concepto utlitario de
arte. Por otra parte, la ausencia de
comunicacion limita el poder de
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socializacion del teatro: ha deja-
do de proveer un saber para la
accion. Estos cambios se vincu-
lan con la falta de certezas v la crisis
del principio de realidad v de ver-
dad. Como una de las manifesta-
ciones del problema tilosofico del
giro linguistico, abunda en ¢l tea-
tro argentino actual el procedi-
miento de la auto-referencia tea-
tral, la escena que habla de si mis-
ma. Esta auto-referencia es mu-
chas veces resultado de la pérdi-
da de referencia objetivista -pér-
dida del principio de realidad- y
de la conciencia de la imposibili-
dad de llegar al conocimiento del
objeto: ¢l lenguaje no posee un
valor de intermediario hacia la
cosa -desde una concepcidn
operativa y utilitaria- sino que es
el camino y a la vez la meta del
conocimiento de lo real.

Sin embargo, son muy nu-

merosos los espectaculos que tra-
bajan en el sentido contrario: ga-
rantizan la comunicacion “men-
sajista’” y salen en busca de la re-
cuperacion del poder pragmati-
co del teatro. El reciente ciclo
Teatro x la Identidad -que inclu-
yO mas de cuarenta espectaculos-
no es la tnica excepcion: piénsese
en los trabajos de Cartalinas Sur,
el teatro-foro de Los Calandracas
(Teatro para Armar), la labor de
Inés Sanguinetti en barrios caren-
tes, el Grupo Amanecer, la dra-
maturgia de Mario Cura y Carlos
Alsina y tantos otros.

El “canon de la multiplici-
dad” es emergencia de las nuevas
condiciones culturales y solo pue-
de calibrarse su singularidad his-
torica en correlacion el régimen
de experiencia v el tundamento
de valor de la post-dictadura.
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CITAS
' Luego de los afios de la dictadura (1976-1983) se manifiesta un periodo que
llamamos de la post-dictadura en el que pueden discernirse dos grandes
momentos culturales que afectan la practica teatral en la Argentina y diferentes
formas de desempenio cultural:

a) un primer momento atravesado por la experiencia de restitucion de las insti-
tuciones demaocriticas, entre 1983 v 1988 (aproximadamente los anos de la
presidencia de Radl Alfonsin) acompanado de un modelo cultural estaral de
centro izquierda, la exaltacion de los valores del estado democratico, la libertad
como valor, y la priorigaciin de la defensa de los derechos humanos, ripida-
mente fragilizado y desmontado:

b) un segundo momento de crisis del estado y reubicacion de la Argentina res-
pecto del orden internacional entre 1989 y el presente (presidencias de Carlos
Menem y De la Ria), la instalacion de un modelo neoliberal de centro-derecha,
auge de la globalizacion, crisis de |a 1zquierda, pauperizacion de las politicas
culturales estatales y surgimiento de la resistencia como valor,
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* Si bien el andlisis de las poéticas recurre a la semidtica —disciplina que estudia la
produccion de sentido de los signos teatrales-, no creemos en la semiotica
COIMTIO U “:_-|':i::renmlu;_gi':1 de las disciplinas teatrales™, “marco tedrico global”,
“cuadro meta-disciplinario™ o “trans-disciphina™ (Marco De Marinis, 1997, p,
18). Por el contrario, consideramos que el estudio de una pocrica excede el
anilisis de los signos teatrales y depende del estudio de la cultura v de un
conjunto de practicas humanas no necesariamente configuradas bajo la torma
de signos de naturaleza teatral. El estudio de las poéticas teatrales remite a otro
campo de investigacion que es condicion de posibilidad para su comprension:
el estudio de la cultura,

Comao puede verse, fiel a su naturaleza, el canon de la multiplicidad da cabida
también a formas de la univocidad, como las del teatro tosco o el teatro
politico explicito.

Seguimos la estructura binaria X-Y del comparatismo; en este caso el términa
X corresponde a la poética de la univocidad y el termino Y a la de la multiph-
cidad.

Retomamos para este concepto a Antonin Artaud, [.e thédtre ef son donlile

(1938).
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