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Salvador, la tertulia de los viernes del
“"Almanagque Sudamericano” y la amis-
tad de sus potos pero devotos amigos,
escritores y poetas casi siempre”.

"Durié el 6 de abril de 1813 y los dia-
rios de entonces gestacaron el sentimien-
to de hondo pesar gue produjo su tem-
prana desaparicidn, En e] acto de inhy-
macién de sug restos hablaron Edmundo
Montagne, Julidn de Charrds y Juan Jo-
26 de Soiza Reilly, en el apogeo de su
fama entonces,

“Tres libroe publicé Pedro J. Nadn:
“Siemprevivas® (1804), “Eglantinas”
{1801) ¥ "Trovas Breves" (1909), prece-
dida ésta por una carta prélogo de Gui-
do ¥ Spano. BEn 1915 sparecié “Visiones
wespertinas”, su ohra pdstuma. Nabn es
poeta desde que empieza a escribir, has-
ta su muerte. Un poeta de fina v deli-
cads sensibilidad. Los temas son los de
sus contemmporaneos: ¢! amor, la triste-
za, la wvanidad del mundo, la emoci$n
—objetive y subjetiva & 1a vez— del pai-

cine

saje y de la naturaleza; la vida, cantads
en versos armoniosos, cincelados con la
conciencia estética y el amor g la mi-
sica, de los pamasiancs, los hermanos
mayoreg de la guerida y admirada Fran-

cia,

En “Eglantinas”, hay poesias dedicadas
a sus padres, & Guide y Spano, a su
‘“hermano” Julic Herrera y Reissig v a
Antonio Lamberti, el compafiero de bo-
hemizs de Rubén Dario. Sintié las in-
fluencias de Béequer, Rubén Darle, José
Maria Bertrina, José A.sungfrifm Silva v
Guide y Spano. En la “Revista” de Mon-
tevideo, del 10 de enero de 1900, se dice
de] poeta argentino Pedro J. Nadn: “De
todos los de su generacién, es el que so-
bresale en la otra orilla y, a nuestro
juicio, su individualidad literaria, de pri-
mera categoria y de uyna robustez ina-
pregiable, esta destinada a marcar rum-
bos v a dejar huellas profundas en el
campo de lz literatura del continents™, #

comentarios cinematograficos
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“ACCATONE"

lo Pergolini, eseritor italiano de 1la

mas reciente generacidn liberaria,

que se manifestd como poeta y sobre to-

do como narrador a través de dos no-

velas: “Muchachos de la calle” vy “Una

vida violenta”. Artué también como guio-

nista v asistente de direccion en diver-
sog films.

‘Hay en la obra de Pasclini, tanto lite-

raria. como filmica, una constante reite-

L E trata del primer film de Pier Pao-

racidén temética: la descripeitn de la vi-

da y costumbres del sub—proletariade de
la periferia e Roma, con toda su mi-
seris material v moral. Pero se trata de
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una descripeidn c¢asi  exclusivamente
enunciativa, en la que se absticne de in-
dagar probeblez causas y més aan de
bregar por eventuales soluciones. El sub-
mmundo de los “ragazzi di vite”, mucha-
crhos de la calle, ladronzuelos, explota-
dcres de prostituias, y vagabundos gque
vegetan en los arrabales deambulando
intemminsblemente, sobreviviendo ape-
nas;, en pésimas eondiciones ambientales
¥ personales, es caro g Pasolini v nos lo
ha mostrado desde diversos aAngulos,
acentuando a wveces la deseripeién am-
biental y diluyendo, por lo tanto, 1a fi-
gura del protagonista, como en su pri-



mer novela ‘Mluchachos de la calle”; ¥
entonces nos encontramos frenfe a uma
obra de estructura narraiiva, en gran
parte episodica, sdlida y coherente, lle-
vada hasta el fin en una misma linea
estilistica, Se trata de una vasta galeria
de seres radicalmente débiles, desposei-
dos hasta lo indecible y que, en muchos
cagsos, sblo atinan, con un gesto casi na-
tural v cotidiano, a morir, Es un logra-
do mundo de fuerza dramdética, de wvio-
lencia y aspereza, tal vez porque el Pa-
solini newelista consigue hacer “vivir”
a sus criaturas. Su actitud frente a ellas
es e] testimonio direcio y objetivo, ¥
también la desesperanza,

Muchos de estos elementos se reiteran
en su primer film. Oigamos lo que dice
el propio Pasolini respecto de Accatto-
ne: “Me he asomado g mirar o gque ofu-
rre en el interior del alma del sub-pro-
letaritddo de 1z periferia romena, y he
reconocideo todos los antiguos males: su
misdria material y moral, su feroz e in-
ittil ironfa, su ansig desordenada y ob-
sesivd, su perezd jactanciosa, s sensud-
lidod gin ddeales, y, junto ¢ ello, su atd-
pico, supersticioso catoliciemo de pago-
no",

Accattone, el protagonista, es la ex-
presién de todos esps males; vagabundo,
haragan, soberbio, farsante, ha abando-
nado a su esposa € hijos para hacer de
la explotacibn {de prostitutas su medio
de vida. Pero hay mucho més en Ac-
cattone: hay mna radical debilidad, im-
potencia, pobreza humana, que e £X-
presa a iravés de su jachancia, de su
necesidad de dominar al grupo de ocio-
sos que lo rodea, justamente como for-
macion reactiva. La negative de Accat-
tone a ‘trebajar responde a causas més
hondas que la simple holgazaneria: tra-
bajar es, por excelencia, un ‘intercambio
en ¢l gue se reciben cosas, pero & con-
dicién de dar otras. Para la psiguis pri-
maria v esencialmente infantil de Ac-
cattone, toda entrega o dadiva de si mis-
mo es viveneiada incorcientemente co-
ma uh vaciarse, un empobrecerse aun
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més, v esbo le resulta intolerabie. La pe-
reza, la negligencia estéril y angustiosa
en que wvive, no es méis qgue la raciona-
lizacion, y el resultado, de esa incapa-
cidad de entrega. Accattone, a pesar de
gu -edad, es todavia un nifio y como tal
s6lo aspirg & recibir con una avidez y
egoismo insaecigbles. Por eso explota ¥
exige sin miramiento alguno a las mu-
jeres que ocasionalmente aparecen en su
vida. Es obvio que estas caracteristicas
tan endebles de su personalidad le plan-
tean um conflicto con ¢! mundo en el
que jamés llega a integrarse y que &l
mismo expresa: “0 yo gcabo con el mun-
do o el mundo acaba conmigoe”, En estas
condiciones Ja unica esperanza de libe-
racién gue Pasolini concede a.su Aecaf-
tone es la muerte, por oira parie ya
implfcita en su vida, que no -es més que
una sucesién de pequefias muertes coti-
dianas, . .
Tal como s¢ plantea la historia de Ac-
cattone en el film, su drama no busca
explicaciones en el medio gue lo rodes,
sunque éste por su muageria intrinseca
pueda ser un factor negativo. Lo esen-
cial es que el protagonista hubiera reac-
cionado igual en cualquier medio social.
De hecho, su hermano estd perfectamen-
b= integrado en la socledad. Y agui se
plantea cierta smbigliedad temética en
el film: la WJescripeién del ambiente de
los bajos fondos romanos, fiel y desear-
nads, es tan s6lo un telém de fondo de
las peripecias del protagonista, pero, por
otra parte, la historia de Accatione,
como eje del. fiflm, es en s misma pobre,
conoeida, vulgar, v Pasolini no logra res-
caterla de esa vulgaridad con un enfo-
ope realmente ordginal o personal. En
ello radica la debilidad primordial del

. film, que sin embargo osténta valores

en otros planos,

Hay ademds otros elementos que no
convencen: por ejemplo, paralelamente
a la ecorrecta plasmacion de Accattone,
e] personaje de Stella resulta hibrido,
ambiguo, convencional, de una ingenui-
dad un poco forzada y con muy escasa
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coherencia en sy actuacién prfctica. Tal
Vez por eso resule también muy poco
convincente €] sibito amor de Accat-
tone por ella ¥ su intento de cambiar
de vida. Toda la relacién de ambos apa-
rece como algo demasiado elaborado, ca-
rente de espontaneidad y frescurs,

Se ha querldo ver en Atcattone pun-
tos de comtacto con €] neorrealismo ita-
liano ide posguerra. Existen, sin embar-
go, hondas diferencias con aquel movi-
miento; el estilo de Pasolini se basa en
uns cuidada elaboracién intelectual gque
g€l desconocia. El mismo dice: “Mis
films consisten en una serie de encua-
dres brevisimos, y coda encusdre tiene
un origen Urico-figurativo... Lo que

persiste en mi mente como visién son los

frescox de Muasaccio y de Giotto, y no
concibo tmdgenes, pasajes, composiciones
de fipuras fuera de ésta mi pasién ini-
cial pickdrica “irecentesca” gue tiene al
hombre como centro de toda perspecti-
va”., Y eso es exactamente Alkcatione:
una sucesibn de primeros y medios pla-
nos €n los gue siempre la figura huma-
na sorprendida en su realidad concreta
es-el centro, con un constante juego ex-
vresive Gue revela tambdén clerta in-
fluencla de Dreyer. Esta linea estilistica
mantenida a Io lareo del film con en-
comiable pureza, sufre una fractzra muy
notoria con la insercién del suefip de

Accattone gue Hega a quebrar total-
mente el clima de reaHa:mn deseado.

Tampoco se justitiea demasiado la inclu- .

sidn de Bach como comentario musical
del film.

{La fotognafia de Tonino Delli. Cplli es
excelente y la actuacién del elence no
profesional, correcta y sobria.

Después de Accattone Pasolint #ilmé

“Mamma Roma”, Serd necesarip esperar
a 5u estreno para ampliar el juicio sobre
un director que, a pesar de las limita-
clohes anotadas, se presenta como un
talento inquiets, apudo, encaminado hﬂ-
cia la madurez. »
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LA CIGARRA NOES UN BICHO
® FISA RISSO

A CIGARRA NO ES UN BicHO debe per
juzgada en el plano de las ambi-
ciones y propositos de su realiza-
dor, v en el de los recursos empleados
para lograrlos. En cuanto a Jo primero
el mismo Tinayre declara, sin ningim em-
pacho, que trata de gue todas sug pelicu-
las sean un éxito comercial, y en ese
sentido no se diferencia de la mayoria

 de los realizadores més que por su fran-

queza al declararlo abiertamente (la ex-
cepcién son los auténiteos creadores gque
eboridan el cine por una necesidad de
expresién personal). Por otra parte el
cine tiene un aspecto de explotacién co-
mercial que come hecho real es impoal-
ble desconocer. En ese sentido “La ci-
garra mo es un bicho”. ha logrado un
éxito de teguilla notable: el promedio
de 3.000 espectadores diarios durante su
primera semana de exhibicién lo dice
bien a las clares. Lo importante es de-
terminar Ja calidad y wvalidez de los me-
dios empleados para conseguirlo.

La idea ceniral ide la novela de Dante
Slerra, sobre la qgue se basa el film, es
sumamente original v ofrecia la poaibi-
lidad de ser explotada en distintos sen-
tidos: “La cigarra” es un hotel de citas,
en €] que se produce un caso de peste
bubdnica. A raiz de ello queda aislado
en la correspondientie cuarentena, y en
su inferior seis parejas que ceasionalmen-
te se encontraban alll. Tinayre ge atiene
naturalmente al enfoque humaoristico de
los diversos chogues y enfrentamientos
a que da origen e! singular encierro.

El hsber podido estructurar en una
linea narrativa Gnica, s6lida y coherente,
€se rico material anecdético {seis histo-
rigs diferentes con el agregade de nu-
merosos personajes laterales), sin caer
€n e] tratamiento episédico, es el mayor
meérito del film. La historia fluye de ma-
nera espontémea y natural, sin que el



entrecruzamiento ocasional de las dis-
tintas andcdotas resulte forzado o cho-

BEvidentemente existe en el tratémiento
del tema erdtico una deliberads super-
ficialidad. Pero esa ez justamente otra
de lag componentes necesarias del tipo
especifico de produceidon comercial en
que se sitlia el film “La cigarra” no se
propona €] planteo de enjundiosos y
avanzados conceptos sobre las relaciones
entre el hombne v la mujer. For €l con-
trario su “moraleja”, por asi llamarla,
no podis ser més simple ¥ conmvencio-
nal: solo existe el amor wverdatiero y
perdurable dentro de la respetable ins-
titucién matrimonial, Cualquier otro tipo
de relacién ne resiste un enfrentamien-
to continwado de cuarenta dias., Las pe-
guefias audacias de “La cigarra” son mu-
cho més inofensivas e ingenuas, y no van
més alla de alguno gque oiro plano mas
0 menos sugerente,

Paralelamente encontramos cierto bhuen
gusto, clerta elegmwin‘ ¥ mesura en el
tratamiento de! tema que’ cﬂn frecuen-
cia mo se tiene lo bastante en m.:.ent-a. en
este tipo de produccion. '

Por supuesto pueden anotarse errores

EL. SEDUCTOR

G0 Faeeri® {“Proceso a Jests'™

“Vigilia de Armas”) es un autor

que busca la polémica, Aungue
sus obras no han side nunca un modelo
de construcciém teatral, han merecido, en
genersl, el beneplécito del piblico, pre=-
cisamente por el caracter sefialado al
comienzo, Su técnica ha consistide siem-
pre en hacer participar al espectador (o
hacerle creer que participa) en la so-
lucién de un conflicto planteado desde
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parciales como Jla intempestiva irrup-
cién de la mujer del jndustrial, o e} tono
de ingenuidad casi ridicula dada al epi-
sodio de los novies que remata en tn
final increiblemente absurdo, o el

ter poco convincente de-personajes como
el misico jubilado. Pero frente g estas
deficiencias encontramos un huwmor sos-
tenido y oportuno, y un elenco ampli-
simo, de vasta resonancia popular, que
actiia en todog los- casos con elogisble

- mesura y eficacia.

El balance total del ‘Eﬂm nos revela
una comedia intrascendente, pero grata
y amena, que consigue divertir con re-
cursos legitimos aunque slgo primarios
y elementales. [Revela también hasta qué
punto, para construir un éxito comercial
es necesario tener la capacidad de cali-
krar los gustos y predilecciones del pua-
blico medio, para reunir y estructurar
con solidez y. coherencia los elementos
de mayor atraccién en un film gque re-
sulte “potable”. El lograr eso es signo
ya de un oficio seguro, de artesania, de
habilidad tiéonica, todo lo cual inwplica
talento, aunque de indole eminentemen-
te comercial. ¥ aunque poco tenga gue
ver con €] arte que es el cine *

hclru
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'® JUAN CARLOS BRIE

el escenario. En el caso gue nog ocupa,
“El Seductor”, estrenada recientemente
en la Sala Casacuberta de! Teatro Mu-
nicipal San Martin, buseca complicarnos
en el dilerna del protagonista, hombre
madure y atractive, sinceramente ena-
morado de tres mujeres, cada una de las
cuales representa un tipo diferente de
amor: la esposa, el conyugal;- la secre-
taria, el platénico: la amante, el carnal,
La dificultad en la eleccidn, prolongada
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