Physis natural y physis poética
en el acontecimiento teatral

Por Jorge Dubatti

Sin encuentro de presencias no hay teatro,
de alli que podamos reconocer en el convivio
el principio -en el doble sentido de

fundamento y punto de partida

logico v temporal- de la teatralidad.

| convivio, base de la
teatralidad

Llamamos acontecimiento
teatral ' a la singularidad, la espe-
cificidad del teatro segun las prac-
ticas occidentales (Goody, 1999),
advertida por contraste con las
otras artes o, como afirma Gro-
towski en Hacia un teatro pobre, por
negacion de la cleptomania artis-
tica de aquellas poéticas escénicas
acostumbradas a «tomar presta-
dos» componentes o artificios de
otros campos del arte que no le
son «propros». Decimos «aconte-
cimientor porque lo teatral sucede
matertalmente, es praxis, accion
humana, solo devenida objeto
por el examen analitico. Desde un
enfoque genético-ontologico
proponemos redefinir el aconteci-
miento teatral, en su formula nu-

clear, como una triada de sub-
acontecimientos concatenados
causal y temporalmente, de ma-
nera tal que el sepundo depende
del primero y el tercero de los
dos anteriores. LLos tres momen-
tos de constitucion del teatro en
teatro son:

) Elacontecimiento convivial, que es
condicion de posibilidad v
antecedente de...

II) El acontecimiento de lensuaje o
acontecimiento podtico, frente a cuyo
adventmento se produce...

II) El acontecimiento de consteincion
del espacto del espectador.

El acontecimiento convivial

Sostenemos que el punto de
partida del teatro es la sustitscidn
ancestral del conpivio: la reunion, el

encuentro de un grupo de hom-
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bres y mujeres en un centro terri-

torial, en un punto del espacio y
del tempo, es decir, en términos
de Florence Dupont, la base de
la «cultura viviente del mundo
antiguo». Conjuncion de presen-
cias e intercambio humano direc-
to, sin intermediaciones técnicas
ni delegaciones que posibiliten la
ausencia de los cuerpos. No se va
al teatro para estar solo: el convi-
vio es una practica de socializa-
cion de cuerpos presentes, de
afectacion comunitaria & wive, ¥
significa una actitud de rechazo a
la desterritorializacion socioco-
municacional prnpi{:lndn por las
intermediaciones téenicas (Gareia
Canclini, 1995). En tanto con-
vivio, el teatro no acepta scr tele-
visado i transmitido por satélite
o redes opticas ni inclutdo en
i!][:.'l:il{:l L] Chfl[(.'}[dﬂ., o :"lL:ll'lltTL‘ ST
enlatado ni enfrascado. ¥ en con

secuencia no puede ser mercan-
tilizado. Afirma la cultura 7 vive
contra la cultura #n petro. Exige la
proximidad del encuentro de los
cuerpos en una encrucijada geo-
grafico-temporal, emisor y recep-

tor trente a frente o «modalidad
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de acabadoy -a diferencia de la
literatura, cuya modalidad de co-
municacion es incompleta (Mus-
chietti).

A diferencia del cine o la
i'-f}l.'{_?lgl‘ﬁﬁﬂ., el teatro v.r»:igu la con-
currencia de los artistas y los téc-
nicos al acontecimiento convivial
¥, en tanto no admite reproduc-
tibilidad técnica, es el IMpErio por
excelencia de lo auritico (Benja-
min}, de la presencia energética de
los cuerpos de artistas, téenicos y
publico. En el convivio teatral no
s0lo !'{‘:—i]'ﬁlﬁll{.]f{:[ﬁ el aura de los
actores: tambien la del publico y
los técnicos. Reunion de auras. el
convivio teatral extiende el ¢ ncep-
to benjamuano. El encuentro de
auras no es perdurable, dura lo
que el convivio: en consecuencia,
es tambien imperio de lo efimero,
de una experiencia que sucede ¢
mmediatamente se desvanece y se
torna 1rrecuperable. Si el teatro
solo acontece en la dimension
auratica de la presencia corporal-
espiritual de artistas, técnicos y
publico —conjuncion que inicial-
mente es humana y sélo a posteriors
reconocera la distribucion de
roles de trabajo-, luego se disuelve
v se prerde. Por su efimera dimen-
ston convivial, el teatro -como la
experiencia vital- se consume en
el momento de su produccion v
es recuerdo de la muerte.

Ricardo Bartis reflexiona
sobre el pasado teatral como pér-
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dida: «El teatro es una perfor-
mance volatl, una pura ocasion,
Ellg{] L]LIL" b LlEHhHCE 11 'l:"]. l'l'ljﬁl-ﬂ[}
moimento en f.ll.l(‘.' S f{'.'fﬂ].!.:-"fﬂ, ﬂlgf}
de lo que no queda nada. Y esta
bien que eso suceda, porque lo
emparenta profundamente con la
vida, no con la idea realista de una
copia de la vida, sino con la vida
como elemento efimero, discon-
tHnuo.

En ese sentido el teatro pa-
rece contener, al mismo tiempo
que la seriedad de la muerte, la
mueca ridicula de la muerte, su
patetismo, su ingenuidad. En una
epoca hiperaruficial, hipervisual,
la materialidad del teatro sigue
stendo un elemento primitive, redu-
cido, como una obligacion de un
devenir cerrado, minoritario: gen-
te grande encerrada en la oscuri-
dad haciendo cosas tontas» (Bar-
tis, 2003). Traspolando en exten-
sion y radicalidad las categorias
de A. Deyermond (1996) y R. M.
Wilson (1970) para el estudio de
la literatura medieval, puede afir-
marse que la historia del pasado

teatral es en realidad la
historia del teatro per- Postales argﬂﬁli‘nm, de

dido.

En el centro au-
ratico del teatro, el arte
adquiere una dimen-
sion de peligrosidad
de la que el cine care-
ce: el actor puede mo-

rir ante nuestros 0]0s,
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puede lastimarse, olvidarse el
texto, la funcién se puede inte-
rrumpir v suspender. El aconte-
cimiento convivial es expertencia
vital intransferible (no comuni
cable a quien no asiste al convi-
vio), territorial, efimera y necesa-
riamente minoritaria (si se la com-
para con la capacidad de convo-
catoria y reproductibilidad téc-
nica del cine o la television, ofre-
cidos simultaneamente en clentos
de salas v millones de hogares).
En tanto experiencia vital, apa-
rece atravesado por las categorias
de la estabilidad y la impre-
visibilidad de lo real, esta sujeto a
las reglas de lo normal y lo posi-
ble, a la fluidez, el cambio y Ia
imposibilidad de repeticion abso-
luta, a nuestro mundo comun o
mntersubjettvo, a la realidad com-
partida (Berger v Luckmann). Lo

convivial exige una extremada
disponibilidad de captacion del
otro: la cultura viviente es emi-
nentemente temporal v volatl v
los sentidos (en especial la vista y

el oido) deben disponerse a la

Los Rabdomantes — 63



captacion permanentemente mu-
tante de lo visible y lo audible, con
el peligro de perder aquello que
no se repetira, con el riespo de
pérdida de la legibilidad y la
auchibilidad.

El acontecimiento poético o
de lenguaje

De pronto, en el marco del
convivio, se detona un segundo
acontecimiento: el lenguaje poé-
tico. Generalmente un indicador
convencional da la senal de dicho
advenimiento: se apagan las luces
de sala, se silencia la musica, se
corre el telon... Se inicia asi, en el
seno del convivio, un aconte-
cimiento de lenguaje, instauracion
de un orden ontolégico otro,
enmarcado por el espacio de la
escena, que opera como encua-
dre de la manifestacion del mun-
do poético. Compromete cen-
tralmente el cuerpo de los artistas,
su plena dimension auratica. Si
bien se trabaja con la materialidad
de los cuerpos, no se trata de un
lenguaje natural, sino de una
desviacion, un éuart (de acuerdo
con la acertada propuesta del
Grupo M, vease Jacques Dubois
et al., Retdrica general, 1970), que
imstaura -en términos ontold-
gicos- una physis poética, diversa
de la plysis nararal (Bauza, 1997,
p. 43). Cuerpos biologicos-reales-
materiales y cuerpos poéticos.
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Desde el cuerpo de los actores,
el lenguaje poético -segundo
avatar del acontecimiento teatral-
instala una estructura signica
verbal y no verbal que, gracias a
un proceso de semrofizacion (De
Marinis, 1997), funciona en dos
instancias de producciéon de
sentido (Muschietti, 1986):

- En un primer estadio del
signo, los materiales verbales y no
verbales se constituyen en signos
que fundan-nombran-describen un
mundo de representacion v senti-
do, un universo referencial (Cerrato,
1992). La construccion de ese
mundo marca un salto/cambio
ontologico: se crea un universo
que es paralelo al mundo, su
«complementor (Eco, Obra abier-
fa), otro mundo posible dentro
del mundo, que participa de Ia
naturaleza de la ficcion, de lo
imaginario y de lo estético. Pero
ese mundo de lenguaje también
es a-referencial (Cerrato, 1992),
puro acontecimiento de lenguaje,
lenguaje sin voluntad de referir a
una realidad otra que el mismo
lenguaje (en escena, las poéticas
mas abstractas de la danza, el mo-
vimiento como puro lenguaje): los
cuerpos en si transformados en
lenguaje poético, la physis natural
permanece en tanto tal pero
simultaneamente se transforma en
physis poétca.

- En un segundo estadio del
signo (Muschietti), la estructura
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implica el advenimiento de la
semiosts tlimitada: produccion de
sentido infinita propia de la fun-
clon estética que organiza todos
los materiales, tanto los verbales
como los no verbales.

Valga la breve descripcion
de un caso para advertir la otre-
dad del acontecimiento poético,
el salto ontologico: un espectador
conmovido que salte al espacio
del escenario para abrazar a la
victima nocente de un melo-
drama (Indalecia, por ejemplo, en
E:/ desalojo de Florencio Sanchez),
no podra amparar al personaje
sino solo entorpecer el trabajo de
la actriz. El personaje acontece en
otro plano de realidad. La nueva
dimension ontica del aconteci-
miento poético produce una
amplificacion del mundo, funda
nuevos territorios del ser y es eso
lo que distingue al teatro de otras
formas de espectacularidad que
podemos definir como «para-
teatraless.

El acontecimiento
expectatorial

El universo poético creado
por el acontecimiento de lenguaje
a partir de los procesos de se-
miotizacion, ficcion, referencia y
funcion estética -que instauran
una dimension ontica otra-, gene-
ra un espacio de veda (Breyer) o
expacto de reserva del teatro como
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acontecimiento de lenguaje. La
asistencia al advenimiento y deve-
nir de ese mundo, la testficacion
de ese acontecer, la contempla-
cion y afeccion del universo de
lenguaje desde fuera de su régimen
ontico consttuye el tercer acon-
tecimiento o la instauracion de un
espacio complementario al poe-
tico: el de la expectacion. El es-
pectador se constituye como tal
a partir de la linea que lo separa
onticamente del universo otro de
lo poético. Esa separacion no
existe en los espectaculos paratea-
trales (Dubatti, 2002 y 2003):
quien observa se encuentra en ¢l
mismo nivel de realidad que el
acontecimiento observado. La
optica politica o politica de Ia
mirada (Geirola, 2000) no entabla
referencia con un mundo otro
sino la esfera inmediata del ser o
a traves de ésta la presentificacion
hierofanica de lo numinoso
(Rudolf Otto, 1998). Es el sueno
de Antonin Artaud: convertir el
acontecimiento poctico en puro
acontecimiento vital, permanecer
en la primera instancia del convi-
vio, no separar la poesia de la
vida. Sin embargo, se puede salir
v entrar del acontecimiento de
expectacion, el espectador puede
ser «tomado» por el aconteci-
miento Poetco e integrarse a €l,
como sucede en algunas expe-
riencias del teatro argentino ac-
tual, 124a Villa del Grupo De Ia
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Guarda. alla 17z consigue que
el espectador esté a la vez, simul-
taneamente, dentro y fuera del
acontecimiento poética.

La composicion triadica del
acontecimiento teatral permite
refundar las bases de nuestra
comprension del teatro en el con-
vivio. S la semiotica trabaja sobre
el analisis del segundo aconte-
cimiento v el tercero, es necesario
volver al primero para compren-
der desde alli la totalidad. Y ésta
se manifiesta como un campo
complejo en el que no rigen las
certezas instaladas por la semidtica
como preceptos incuestionables.

Eduardo Pavlovsky
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En la praxis de expectacion
se perciben fusionados, divididos
o cruzados los ordenes del con-
vIvio y el acontecimiento POEHCo:
a) el orden convivial de los cuer-

pOs en su pura presencia asis-
titendo al convivio:

b) el orden performatico, mundo
del trabajo o praxis de los artis-
tas, técnicos y publico en el
advenimiento y la generacion
del acontecimiento pOEtico;

¢) el orden metaférico o poético
propiamente dicho, mundo
paralelo al mundo, ontologia
de segundo grado.

Lo cterto es que el teatro
argentino actual instala sus poeé-
ticas en la doble percepcion de
lo performatico y lo poético, en
el hacer del trabajo teatral y en la
manifestacion de la otredad POE-
tica. Los teatristas argentinos de
hoy -entre ellos Eduardo Pavlov-
sky, Ricardo Bartis o El Periférico
de Objetos- apuestan a una
mirada del espectador que pueda
reconocer los tres ordenes, que
pueda dertvar de uno al otro o
percibirlos simultineamente, que
sepa reconocer en el aconteci-
miento teatral la doble presencia
de los cuerpos naturales v los
cuerpos poeticos. En consecuen-
cia, la expectacién puede reco-
nocer tres niveles del cuerpo en
la deriva de la physis natural a la
physis poetica:

5 la pura dimension convivial,
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physis natural del cuerpo de los
artistas, los téenicos y el publico
en su estado de presencia,

- la dimension performatica
del artista, los técnicos y/o el
publico en la esfera del trabajo,
que opera en la escena para la
produccion del acontecimiento
poético;

- la dimension performatica-
poética, del cuerpo del performer
que se desvia en acontecimiento
de lenguaje y es en si aconte-
cimiento poético ya sea como
puro lenguaje (érarf) o como
construccion referencial de los
mundos 1maginarios (ficcion,
principio representacional).

Jorge Dubatti. 1 zcenciado en Letras (UBA). Dacente ¢ investigador en la Universidad de Buenoy
Arresy en la Universidad Nacional de Rosario. Dirige el Centro de Investigacion en Historia y
Teorta Teatraly la Colecadn Biblioteva de Historta del Teatro Occidental. For autor entre otros
lebros de El teatro jeroglifico. Herramientas de poética teatral (2002) y El convivio
teateal (2003 ).
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