Nosotros, los otros,

los hijos del silencio

Por Cristina Escofet

Reflexiones, interpretaciones y crono-

logias sobre el devenir de la negritud en medio de la ideologia
dominante y los rituales ficticios. Relatos y citas fruto de una
investigacion que deja un cierto resabio amargo y rico a la vez.

1. Mama Caiman.
Invierno del1957

s de noche, mi madre me

relata un cuento.

Es un cuento africano.
Dice el cuento que los caimanes
se convirtieron en los seres mas
tontos de aire, tierra, agua, mar,
montana o rio. Desde luego es un
dato que proviene de una sola
fuente: el mono...;Pudo haber
sido de otra manera? De acuerdo
al mono, no. De acuerdo a Mama
Caiman, la realidad era otra. Ella
tenia una gran memoria. Reunia a
sus hijos y relataba historias de
hombres. De caimanes no, por-
que los caimanes no tienen histo-
rias. Relataba historias de ventas
de esclavos, de guerras entre tri-
bus, de rivalidad entre naciones.
En sus relatos habia intrigas, con-

flictos, cadiveres. Mama Caiman
relataba desde su propia memo-
ria, y también transmitia lo relata-
do por sus abuelas, tatarabuelas,
y “retatarancestros”... Ella con-
taba historias... Sus hijos se abu-
rrian... Ella relataba historias de
la historia, sus pequenos sonaban
con historias de caimanes conver-
tidos en dioses. Y lo peor, opina-
ban igual que el mono, que Mam4
Caimin, hablaba de mds y que era
tonta. Una tarde, unos cuervos le
transmitieron a Mama Caiman la
noticia de que se avecinaba una
guerra, entre una tribu enemiga y
una tribu local. Hijos debemos ir-
nos de aqui dijo Mama Caiman.
Los hijos que pensaban que su
madre era una charlatana, le con-
testaron. ¢Qué puede hacernos
una guerra? Y no la quisieron se-
guir,
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Finalmente el principe enemi-
go fue herido y capturado por la
tribu local, que necesitaba curar y
tener vivo al prisionero pero sin
resultados. Hasta que la vieja mis
vieja del lugar dijo: Hay una sola
receta, sesos de caimin joven so-
bre las heridas. Este es el cuento
africano que me conté mi madre,
Contadora de cuentos,

2. Interpreto el cuento que
me contd mi madre.
Julio de 2003

Mi interpretacion es la si-
guiente: La Mami Caimin, duefia
de la mas prodigiosa de las me-
morias ejercitada por los relatos
de sus ancestros, comprende el
lenguaje del depredador y capta
los signos del peligro transmiti-
dos por el cuervo. Huye del peli-
gro porque recuerda el sentido de
las guerras. Los que no compren-
den ese valor son los hijos, por-
que han dejado de ejercitar los
mecanismos de la memoria y su
transmision, alejindose incluso de
su instinto, acoplindose al modo
de ser del mono, que de acuerdo al
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cuento tenia memoria solo para lo
inmediato, no pudiendo retener
mas que datos superficiales.
Mama Caiman en mi interpre-
tacion del cuento simboliza la his-
toria que se transmite en forma
oral, intuitiva y recupera el instin-
to, y con ello la supervivencia.
Ella es el poder de la memoria que
solo se preserva si se ejercita
transmitiendo conocimiento. Los
caimanes jovenes, seducidos por
la frigil memoria del mono, sim-
bolizan el sacrificio que implica
renunciar al ejercicio de la memo-
ria... Sacrificio que se compren-
de cuando la vieja aconseja: Seso
de joven caimin para salvar de la
muerte a un herido de guerra.
Una interpretacion lineal del
cuento podria llevarnos a decir
que los hijitos de Mama Caimén
pierden su seso en castigo, yo pre-
fiero otro cierre: El poder de la
memoria conservado en los “se-
sos” de joven caimin, es el tinico
que puede curar las heridas de un
Suceso que ingresarai en la histo-
ria... Sesos, que en su ADN con-
servan la memoria histérica, per-
miten recuperar el sentido de un
conflicto ente tribus. Concluyo:
Cicatrizar sobre la conciencia, no
es lo mismo que cicatrizar sobre
el olvido. Luego la pregunta: :So-
mos hijos de mama caimin o de
los caimanes jévenes, o del prin-
cipe derrotado, o de la tribu vic-
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toriosar...
Realizo la in-
terpretacion
de este cuen-
to (al que fi-
nalmente
hallé en una
antologia de
cuentos afri-
canos) a raiz
de un desafio: El descenso hacia
la raza negra, que poblo nuestro
imaginario como argentinos, el
que nos obliga a la pregunta: ¢De
qué guerra estamos aun convale-
cientes ? Sin duda de las batallas
en las cuales, por capas, nuestra
memoria se ha desviado u olvida-
do.

3. El llamado a la aventura
Mayo de 2002

Me atrae un suefio-pesadilla.
Ir hacia atras. Hacia la historia
donde los negros bailan hasta que
el candombe se les hace tango...
Acepto el desafio. Me arrojo 2
una pileta que no esta vacia. Hay
mucho investigado. Muchos cru-
ces importantes. Las memorias
locales y la colonizacion de nues-
tro imaginario datan desde el mis-
mo descubrimiento de América.
“Encubrimiento” dirda Solo-
miansky en su entrafiable: Identi-
dades Secretas: La negritud ar-
gentina. Comienzo a leer lo que
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los otros han
escrito  sobre
esta parte
“otra” de
nuestra histo-
ria. Me siento
una extranjera
en mi propio
pais. Una vez
mds, experi-
mento el sentido de ser la otra.
Pero comprendo que hay tantos
otros como sistemas hegemoni-
cos se erijan en demiurgos con-
formadores de imaginarios. Per-
tenecer a un cuerpo colonizado,
es aceptar estar atravesado de si-
lenciamientos, de ocultamientos,
donde “lo negro”, “la negritud”
en este caso es la sombra maxima
de lo no dicho. La metifora per-
fecta de un pais construido sobre
la apropiacion de los cuerpos hu-
manos, de acuerdo a la exigencia
de los intereses imperiales. Puedo
afirmar que provengo de un pais,
laboratorio de “otredades”, don-
de lo hegeménico se instal6 siem-
pre sobre la base de la exclusion
del otro, de los otros, desontolo-
gizados hasta el exterminio, des-
de los indios, cautivas, Negros,
hasta los NN, los “desapareci-
dos” de la ltima dictadura mili-
tar argentina. NN: Maxima cate-
goria legitimadora de no existen-
cia, y de que la desaparicion y
apropiacion de cuerpos era un ac-
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to de reivindicacion historica, Asi
se construyeron las identidades
dominantes en este pais. Duele,
Pero hay ligrimas que valen la pe-
na. Son las que nos conducen a
trazar huellas hacia otros mapas.

4. Los mapas de la sangre
Agosto de 2002.

Busco a Carmen Platero. Hija
de padre mulato y madre italiana,
Ella me abre su corazén. Carmen
Platero vibra. Tiene los ojos gran-
des. El pelo enrulado. Su tez es
mate. Es nieta de Tomas B, Plate-
ro, un abogado importante. Me
cuenta su historia. La de sus an-
cestros. La de su abuela. Descien-
de de esclavos. Su cuarta abuela
fue esclava. Los negros se venda-
ban los pies me cuenta. Los ne-
gros no usaban zapatos. Les san-
graban los pies. Como les sangra-
ban las cadenas, las carimbas que
sellaban sus frentes, les sangraba
¢l ser consignados como ganado
¥ no como seres humanos cuan-
do hacian su ingreso como mano
esclava al pais. No eran ciudada-
nos, ni lo serian jamas. Eran ha-
cienda... En la reconstruccion
musical que Carmen Platero y su
hermana hacen de su propia his-
toria ensayaban con los pies ven-
dados. Me habla de la Comedia
Negra en la Argentina. De cémo
la Argentina silencié a la Come-
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dia Negra. Me habla del especti-
culo que hizo con su hermana Su-
sana: Calugan Andunga... y La
Napa. Un espectaculo afroargen-
tino. Dramatizaban la venta de es-
clavos. El rol de los negros en las
guerras... Su hermano Tomis
viajo varias veces a Africa... No
me grabes por favor, me dice. No
soy un objeto. Siento su reclamo
como algo justo. El café entre no-
sotras es sincero. Se da cuenta que
no voy a levantar banderas “rei-
vindicatorias” que no voy a de-
sentranar historias olvidadas para
escalar posiciones intelectuales.
No soy una intelectual que pueda
contar la historia a partir de las fo-
tos ni de la apropiacion de discur-
sos. Las fotos no me dicen nada.
Tampoco me dicen los discursos
que construyen la realidad y la en-
cierran en el discurso. ;Soy —so-
mos- hijos de esa realidad recor-
tada al discurso? Mi raza se diluye
porque hablar de razas es racista,
porque decir raza, implica hablar
de esclavitud. Prefiero diluir mj
condicion de tener pigmentos
blancos, pensando que no es un
color, y si lo es tiene las connota-
ciones del color de los que domi-
nan. 5¢ que pertenezco al color
que ha colonizado al mundo. Aun-
que yo pertenezca al mundo colo-
nizado. No voy a hablar de nada
que sobreimprima el sello “blanco
registrado”, sobre una historia do-
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lida en sangre y venas por una
afroargentina. Pero me dejo im-
pregnar por Carmen y compren-
do que mi propia historia es hija
de todos los silencios imaginables.
Me siento la otra absoluta en esta
historia que se comid la historia
afro en mi pais. Mi sangre descien-
de de los barcos. La de ella de ga-
leones. Es evidente que ni llora-
mos ni reimos de las mismas co-
sas. Ella es una hija que no debié
nacer. Yo soy legitima. Las leyes de
la sangre racista son asi.

5. Datos, a manera de croni-
ca de una desaparicion
anunciada

Julio de 2003. Registro datos.

1534: Se concede el primer
permiso para importar negros en
la region del Rio de La Plata. Dos
anos después se funda Buenos
Aires.

1589: La Casa de Contratacion
de Sevilla, en informe al rey dice
que la exportacion de esclavos a
América es la mercaderia mas im-
portante que se lleva a las indias.

Entre 1742 y 1856: Se impor-
taron legalmente cerca de 26.000
negros. No menos de 200.000
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esclavos ingresan en los 230
afios posteriores a 1580, por los
puertos de Buenos Aires y Mon-
tevideo.

Durante el periodo que corre
desde 1810 hasta la sancion de la
Constitucion en 1853, comienza
el paulatino decrecimiento de la
poblacidén morena. Ya en el cen-
so de 1822 la poblacion de origen
afro en Bs. As. habia declinado al
24.7%, no obstante existir una
poblacion de 13.685 personas.
Segun el censo de 1836 el porcen-
taje disminuyo al 23,6 %. Hacia
1843 habia 20.000 negros en
Buenos Aires. Después de la mi-
tad del siglo XIX, esa poblacion
expetimento una fuerte caida.

En 1863, José Manuel Estra-
da escribe: “Hoy casi no hay ne-
gros en Buenos Aires... la cruza
de razas, por una parte, el incre-
mento y mejoras graduales ... por
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la accion del clima, de las costum-
bres, de los elementos, asi como
la influencia de la civilizacion en
el desarrollo de los crineos por
otra, han hecho que se pierda en-
tre nosotros el verdadero tipo de
raza etopica.” (Oscar Natale, 36)

Los negros residian agrupa-
dos en suburbios y en determina-
dos barrios, designindose estas
localidades como barrio del tam-
bor, tomandose el nombre tal vez
del instrumento favorito emplea-
do en bailes y candombes.

En 1871: la fiebre amarilla
cambia la distribucion urbana: la
poblacién de color se muda de
acuerdo al traslado de sus amos y
emigran de la zona sur a la zona
norte. Los negros solian llevar en
la frente o en los carrillos una
marca de fuego como la del gana-
do. La referida prictica tuvo vi-
gencia legal hasta 1784, afio en
que fue vedada por una orden
real pero no suprimida del todo,
porque las leyes entre nosotros,
no tenian la virtud de modificar
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en forma inmediata las costum-
bres.

El Diario El Nacional, publi-
ca el 5 de enero de 1863: “Los ne-
gros bailan y cantan en sus can-
dombes, al son del mate, la ma-
rimba y el tambor, y salen por las
calles vestidos de reyes... Viven y
MUEren entre NOsotros poco me-
nos que los irracionales y no nos
recordamos de ellos sino para
arrancarles sus hijos y llevarlos de
carnada a la guerra civil. Ellos ol-
vidan la ingratitud de los blancos
con la chicha y el tango...”(Os-
car Natale, 92)

Una cita de José Ingenieros
marca los alcances en la confor-
macion de imaginarios del positi-
vismo racista de la clase intelec-
tual argentina: “Los hombres de
razas blancas, atin en sus grupos
etnicos inferiores, distan un abis-
mo de esos seres que parecen mas
proximos de los monos antropoi-
des que de los blancos civiliza-
dos...Cuanto se haga en pro de
las razas inferiores es acientifico
a lo sumo se los podria proteger
para que se extingan agradable-
mente” (Reid, Andrews, George
125)

El Censo nacional de 1895 pu-
blica: “La cuestion de razas, tan
importante en los EE.UU,, no
existe pues en la Argentina, don-
de no tardard en quedar su pobla-
cion unificada por completo, for-
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mando una nueva y hermosa raza
blanca, producto del contacto de
todas las naciones europeas fe-
cundadas en el suelo americano™

Pero en Buenos Aires el color

de la alegria es negro. En la época
de Rosas hay comparsas hasta de
3.000 negros. El restaurador, el ti-
rano, baila con los negros. Tam-
bién intenta un sistema politico
capaz de integrar al pobrerio a la
unidad nacional. La historia ofi-
cial, consignard a esta época, sal-
vo para el revisionismo, como la
época negra de nuestra historia.
Los morenos se engalanaban
con despojos de sus amos: Levi-
tones, sombreros de copa alta y
para aumentar su elegancia ana-
dian el infaltable baston con pu-
fio de metal (a falta del mismo: es-
coba) sumando algunos un reloj
de cobre, pero como la mayor
parte de las veces las ropas no se
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amoldaban a los cuerpos, pare-
cian “monos vestidos” segun re-
lata Wilde en Buwenos, Aires, desde
sesenta atios atras (1810-1880).

Los negros se agrupaban por
naciones, por necesidad de los
traficantes, que asi los “unian” de
acuerdo a la procedencia y de pa-
so poder dominarlos mejor en
virtud de sus caracteristicas y ap-
titudes; también se sostiene que
los propios negros se agrupaban
de este modo en funcion de sus
afinidades lingtifsticas. Mds ade-
lante, las sociedades se disolvie-
ron y fueron reemplazadas por
conjuntos de negros que se reu-
nieron simplemente en grupos
con el solo fin de participar en los
carnavales, con canciones y musi-
cas que ellos mismos componian.

La primera de esas agrupacio-
nes aparecio en Montevideo y se
llamé: “La Raza Africana” y brin-
daba como novedad una compo-
sicion original denominada tan-
go. De acuerdo a Rossi, (Cosa de
Negros) era un candombe acriolla-
do, que mantenian la musica y la
armonia africanas en notas titu-
beantes o picadas que culmina-
ban con redobles nerviosos y
quebrallones de tambor. Sus le-
tras solian ser alusivas a la raza
con palabras dedicadas a los ami-
tos, v se distribuian en hojas im-
presas para que fueran conocidas
por el pueblo.
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Asi los Negros Azuicares can-
taban y bailaban por 1876 el tan-
go llamado: el menguengue (el
pequeno) en el cual un crio negro
anticipa la muerte de su madre la-
mentando la desaparicion de la
gorda teta morena que alimenta a
su hermanito: Ay si Flancisca mue-
le/ pobre menguengue/ se va a gueld/
sin tenel teta golda/ de la morena/ para
chupd... (Oscar Natale,131)

De acuerdo al censo de 1778
(datos proporcionados por la
Universidad de Tres de Febrero)
contibamos en la Argentina con
los siguientes porcentajes de po-
blacién negra: 54% en Santiago
del Estero; 52% en Catamarca;
46% en Salta; 44% en Coérdoba;
42% en Tucuman, 30% en Buenos
Aires, 24 % en Mendoza; 20 % en
La Rioja; 16 % en San Juan; 13 %
en Jujuy; y un 9 % en San Luis.

En 1882: Comienza la deca-
dencia. Se van silenciando los
candombes, pero las calles de
Montserrat conservaban los so-
nes ritmicos que partian de la ca-
sa de los morenos...Y el blanco
se nutrird de estas fiestas asomin-
dose a los sitios de los negros y
aun participando de ellos... De
este modo, se conoceri el tango
negro, llevindolo luego a las
comparsas y bailes carnavalescos
al centro de la ciudad.

El tango primitivo, se bailaba
en pareja suelta, un hombre y una
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mujer, enfrentados en diversos
movimientos y mimicas. Separa-
dos y con las manos alzadas, co-
reografia que persistio en las
comparsas, y cuyo origen se ras-
trea en los movimientos tipicos
del candombe. La prohibicién del
candombe, hizo que se formaran
centros de baile con los mismos
elementos del candombe sélo
que las parejas en vez de acercar-
se y ejecutar la ombligada (golpes
de pelvis) tipicos del “lascivo”
baile afro, se separaban, pero
conservando el contoneo y gesti-
culacion del candombe. Y a este
baile se lo llamé tango, reali-
zando cortes y quebraduras, ju-
gando con la propia sombra. Lue-
80, este baile de parejas separadas
y de linea quebrada y sinuosa se
convierte en un baile de hombres
y mujeres abrazados, y la inclu-
sion del negro en los lupanares,
boliches, peringundines, y acade-
mias de baile portefias, fue decisi-
va porque acopld las coreografias
de la habanera y la milonga, Des-
de luego son largamente sosteni-
das las hipétesis de que el tango
es un baile inventado exclusiva-
mente por los blancos. Pero la
historia nos lleva a darle a la dan-
za candombera un lugar central
como madre de una danza de sen-
timientos, pasiones, e imaginarios
acallados y explosivos a la hora de
ser manifestados, conformando
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una suerte de paradoja donde la
esclavitud, es la madre de la ale-

gria popular del blanco.
En la década 1860-1870; Se

pone de moda imitar a los negros.
Y en los carnavales comienzan a
mezclarse las comparsas, los ne-
gros verdaderos con las de los fal-
sos negros, o negros de hollin o
negros de betin.

1874: Nace la primera compar-
sa de blancos negros, en Montevi-
deo: Negros Lubolos, formados
por comerciantes y profesionales
que se presentaban perfectamente
tenidos de negros, con indumen-
tarias similares a la de los esclavos
de las “fazendas brasileiras” e in-
genios cubanos. Su mayor preocu-
pacion era el tango, en el cual se
ejercitaron tomando lecciones ba-
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jo la direccion de los negros.

1866: En la Argentina, la prin-
cipal de las comparsas de los fal-
sos negros es La Sociedad de los
Negros formada por los hijos de
la elite que patrocinari los grandes
apellidos: Jorge Mitre, Manuel Lai-
nez, Santiago Luro, los Martinez
de Hoz. Se va sintetizando la co-
reografia original. Comienza a to-
mar lugar central el texto.

Las letras eran de Rafael Barre-
da (periodista y escritor espanol):
I a comparsa de los negros{ la mis cons-
tante y lealf a las amitas saluda/ en el
nuevo carnavall Y a las nifias como es-
dlavas/ se ofrece para servir{ Esclavos de
cuerpa y almal'y fieles hasta morir.(Os-
car Natale, 135)

Las chanzas a los negros segun
autores como Novatti y Cuello o
como Andrews, Natale o Rossi,
coinciden en que influye para que
los negros se retiren paulatina-
mente de sus propias fiestas.

Pero el tango y el candombe
ya dijimos, estin emparentados.
Rossi por ejemplo considera que
los tangos de las comparsas ne-
gras montevideanas eran “can-
dombes acriollados” compuestos
por los propios morenos, y que
los deslumbrantes tangos de Los
Negros en Buenos Aires, consti-
tuian “tanguitos cubanos, basa-
dos sobre las obritas teatrales” (
hijos mas bien de la habanera y la
zarzuela).
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Otro dato consignado por
Natale nos hace ver que a partir
de 1876, se encuentran en nues-
tra ciudad: “Tangos de inspira-
cion blanca” y que un diario de
esa época publica un “tango ha-
banero” haciendo referencia a la
introduccién de los candombes
morenos en la habanera, verifi-
cando en ese tango el clisico esti-
lo de las poesias negras que can-
taban en las comparsas de los mo-
renos, donde la repeticién de los
versos con el objeto de lograr ma-
yor efecto ritmico jugaban un pa-
pel fundamental.

En 1889: El primer tango es
bailado, por una pareja de negros
en la pieza Juan Moreira, en un lo-
cal de la calle Yaguarén de Mon-
tevideo: “Una negla/y un neglito/ se
pusieron a baili/ e tanguito ma boni-
o/ que se pueda/ imagind.(Letra Ab-
don Ardastegui. Miisica: Antonio
Podestd. Compaiifa Podesti-
Scotti) (Oscar Natale, 156)

Entre 1905 y 1920: El negro
tiende a desaparecer: Dicen que
primero fue la fiebre amarilla, Di-
cen también, la guerra al Para-
guay. Dicen la didspora hacia el
campo y de alli al exilio hacia tie-
rras mas acogedoras para los co-
lores del mandinga. Dicen la
afluencia de inmigrantes europe-
0s que desplazaron paulatina-
mente al negro de los oficios cali-
ficados relegindolo al lugar de
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servicios. Dicen venta masiva al
Brasil. Se sospecha galeones con
contingentes perdidos en el mar.
En el fondo, en la superficie: La
Argentina es blanca, inmigrante-
mente blanca... Los que descien-
den de los barcos, estin “salva-
dos”(1). Los acentos gringos
también serin segregados, pero
seran cosa menor, al lado del co-
lor afro. Y en la Argentina se ins-
tala una aspiracién que marcari a
generaciones: Los ojos celestes, el
cabello rubio y la tez blanca ten-
drin “la mirada” hegeménica en
este pais. De todos modos, la he-
gemonia la marcarin el racismo y
la lucha de clases. Y el blanqueo
de las pieles, no serd sino un mo-
do diferente de negociar la explo-
tacion de unas clases sobre otras.
Desciendan de barcos europeos
0 de galeones africanos. Pero a la
pregunta: ;Hay negros en la Ar-
gentina? La respuesta uninime es
y sera: No, no, negros no hay. Sin
embargo en La Argentina toda la
historia es oscura.

1883: El cuarto de las chinas,
cerca de los cuarteles, en ambas
bandas del Rio de la Plata, sera el
nuevo lugar de aglutinamiento,
entrevero. Se baila. Se prostituye.
Negras. Mulatas. Mestizas. Indias,
Y de vez en cuando blancas. Son
las cuarteleras. Las prostitutas de
la soldadesca. Hembras de cuchi-
llo en la liga. Sucias. Desgrefiadas.
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Los dias de paga, los soldados van
al cuarto. A entreverarse con el
chinaje. La danza afro antillana
que luego se denominé habanera
fue la preferida de los habiticulos
de las chinas cuarteleras. En esos
sitios la mencionada danza se bai-
laba con pareja abrazada ponien-
do en contacto los cuerpos. El
tango se instalé en los cuartos de
las chinas. Y asi, Rossi, en Cosa
de Negros sostiene: “La marine-
ria del cabotaje uruguayo-argen-
tino en su mayoria criolla, llevo la
habanera al suburbio portefio y a
su debido tiempo la milonga”...
La milonga se impuso en todos
los barrios, en todos los cuartos,
y hasta podriamos decir que do-
mind las pistas, pero siempre ba-
jo el titulo de baile con corte, pues
existia arraigada la acepcion ori-
ginaria de ser “milonga” sinoni-
mo de batuque y no de baile. Es
asi que “la milonga” comenzo
por llamarse en Buenos Aires
“habanera con quebradura (que-
brada) y quites (cortes)” término
que mas tarde se sustituyo por el
de baile con corte.

El tango que se conoce en la
actualidad seria de acuerdo a Ro-
driguez Molas “el contacto del
hombre de color y el orilllero” Y
siguiendo a Matamoro constata-
mos que: “... el cuarto de la chi-
na, devenido en burdel, se con-
vierte en la institucion orillera por
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excelencia, y sus personajes tipi-
cos. El “canfinflero”(2), la “ma-
dama”, la “taquera”, en una suer-
te de proceres o aristocracia ne-
gra en la ciudad del mal. El tango
llegd en seguimiento de este ma-
ligno prestigio fraguando, en una
forma bailable que luego seria
musical, el caracter de la orilla ciu-
dadana, habitat de todo el margen
de la sociedad.” (Oscar Natale,
193).

6. Nosotros los otros, los
hijos del silencio

Agosto de 2003. Vuelvo al co-
mienzo. Al cuento africano.

Mama Caimédn transmitia a
través de la palabra, la historia
transmitida a través de la oralidad.
Los hijos no quisieron oirla,
...¢Qué puede afectar a un cai-
min la historia de las guerras con-
tra los hombres? ;Qué puede
afectar a nuestra historia conflic-
tos alejados de nuestra raza? ;:Qué
pueden afectarnos a nosotros his-
toria de galeones desembarcando
en plena noche, negros subasta-
dos, familias desmembradas,
multitudes de engrillados consig-
nados como si fueran ganado?
¢Qué puede afectarnos una mez-
cla de sangres anterior a la dias-
pora histérica que origind nues-
tra etnia?

Centro en el poder de lo trans-
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mitido por la palabra. Hablar de
la palabra es referirse también a
silencio, “ese espacio que rodea a
la palabra como un complemen-
to imprescindible, reforzando su
significado”.... Sila palabra cons-
truye la aldea, el silencio edifica el
mundo” dice un proverbio bam-
bara. Y otro dice. “si Ia palabra te
quema la boca el silencio te cura-
ri”. (Colombres, 27)

El silencio habla de vida inte-
rior, cultiva el secreto “El secreto
pertenece a quien calla” dice otro
proverbio africano. Un proverbio
Mali dice: “Aprende a escuchar el
silencio y descubrirs la musica”.

Comprendo que hemos sido
educados en palabras dominantes
que vaciaron de contenido la his-
toria. Pero el silencio habla. Nos
hemos llenado de rituales ficti-
cios. Nuestros ritos originales han
sido asesinados. Somos hijos de
ese asesinato. “En la medida en
que la modernidad dominante va-
cia a la palabra de sentido asesina
al silencio para que éste no venga
a evidenciar el ruido desafinado
de sus chatarras, esas voces hue-
Cas que se amontonan sin senti-
do, inventando rituales sin fuerza
para sus pobres fetiches”. (Co-
lombres, 28)

¢Hijos del tango? Asi se nos
conoce...Pero y detris, :no hay
ruidos, voces que deambulan co-
mo fantasmas en los adoquines
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de esta vieja negra Buenos Aires
que nos dice que somos mas bien
hijos un ritmo silenciado? ¢Hijos
del silencio? Candombe-tango
negro-habanera-milonga-tango.
Esa seria la génesis, Tango: Lugar
donde se reunian los negros a to-
car sus tantanes. A Tocd tang. ..
Dicen que de ahi deriva tango. ..
Es ya comuin denominar al tango
COmo un sentimiento que se baila
Y agregamos pero que nos puede
llevar en su rastreo hacia atrés al
origen negro que nos ensefié a
expresar lo que se siente.“La poe-
sia africana no es un juego, sino
nommo, funcién, y el poeta no es
un prestidigitador sino un hechi-
Cero que a partir de la repeticion
busca el secreto, el pasado. La tra-
dicién, no es repeticion ciega, si-
no la fuerza espiritual de los an-
cestros... y de acuerdo a los do-
gon: Los muertos no tienen vida,
sino existencia, y esta se cifra en
la palabra. El muerto y su palabra
tienen sed, y pueden beberla de la
vida, del agua y la sangre de los vi-
vos”... “Los Lubas... utilizan pa-
ra emitir mensajes el cyonds, tam-
bor que presenta en la parte su-
perior una larga hendidura con
dos labios”. “El ritmo de los to-
ques no constituye a2 menudo en
dicho continente un puro efecto
musical, sino un gran auxiliar de
la memoria...” “En el pensa-
miento banty, la imagen no es an-
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terior a la palabra ya que es el nom-
mo quien engendra la imagen de
la cosa, luego de haber creado la
cosa. Al nombrar el objeto ausen-
te, la palabra lo transforma en
imagen... no hay mas que pala-
bras y la buena palabra es como
la lluvia: Siempre deseada y bien-
venida”.(Colombres, 28-35)

Para los guaranies, el verdade-
ro duefio de la palabra no es aquel
que memoriza, sino quien com-
pone a partir de las formulas y de-
mas elementos de la tradicion, es-
tableciendo un didlogo personal
con la divinidad, quiza porque el
vehiculo fundamental de la cultu-
ra no es la escritura, sino la lengua
y dentro de la lengua, la palabra
resignificada, reivindicando el
lenguaje como un fenémeno
principalmente oral. Texto, viene
de tejer y el discurso oral ha sido
considerado por muchas culturas
como un tejido que se trama, O
como algo que se cose. Tejer, co-
ser unir lo oral con lo auditivo.

La oralidad entonces deberia
entenderse de acuerdo a esta linea
de pensamiento, como la casa de
lo sagrado. La oralidad como res-
titucion del mito, como paradigma
que se vivencia, “la historia escri-
ta, mientras no sea vivencia de un
pueblo, poco puede incidir en su
proceso. Por eso, la historia cuan-
do se propone actuar como pul-
mon de una transformacion pro-
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funda, se reviste de las formas del
mito y alli donde existe un mito de
opresion, no tarda en surgir un mi-
to de liberacion” (Colombres,75)

La oralidad seria entonces una
manera de desprendernos de la
conciencia analitica, para abrir-
nos a la via simbolica, a la viven-
cia profunda de los hechos...
asistiendo a la recuperacion de
nuestra memoria...

Si, somos hijos del silencio.
Doblemente. Porque construi-
mos nuestra historia sobre el si-
lencio que proviene del olvido,
pero también porque si podemos
desentranar el silencio que rodea
a la palabra, podremos recuperar
al estilo de los griots, la memoria y
el secreto, ese que nos van con-
duciendo hasta la semilla de un
imaginario que nos vendio al
compadrito y se olvido del negro

7. Mugres de la Maria y el
Negro

Febrero de 2004, De raza, ex-
tranjera. ..

Soy una extranjera en su pro-
pio pais, ya lo he dicho. Doble ex-
tranjeridad. Por ser mujer, y por
origenes otros desconocidos, por
imaginarios construidos sobre
imaginarios acallados... Aca, en la
Argentina, se nace cOmo extran-
jero. Los locales periféricos, por-
que son desterritorializados, los
hegemanicos, porque provienen
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de una diaspora, que se constru-
yve sobre el olvido. Todos somos
extranjeros. Desde la “raza”.
Desde la Patria, que ya no existe.
Esta extranjera que 5oy, se teje y
se vuelve a tejer desde sus textos.
Construye sus propios cuerpos,
mientras arma sus tramas. Las ca-
pas de piel de su cuerpo presente.
Desde tantos ADN. Ya hemos di-
cho, texto, es trama, tejido. El
cuerpo de la extranjera, son los
textos que le han ayudado a no
pulverizarse en identidades que
no la representan. Ella, la extran-
jera (yo) se ha sumergido en la
mugre. En la mugre que ha sido y
seguramente Sera su marco...
Hacia atras, la extrajera, ha debi-
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do desentranar lo oscuro. Desde
el presente, ya no hay mis que

abrir una ventana. Salir a la calle.
Percibir las esquirlas de una gue-
rra que despedaza sujetos. Y des-
de este marco, es que he podido,
yo o ella, la extranjera, es lo mis-
mo, escribir la pieza Mugres de la
Maria y el Negro. Un lugar: El
cuarto de las cuarteleras conver-
tido en escenario mitico desde el
cual La Maria evoca pedazos de
una historia mugre: Los negros,
las cautivas, su propia mugre mar-
ginal y prostibularia, y siempre en
relacion a su partenaire el Negro,
como negro y como compadrito.
Ella es todas las “razas”, la mesti-
za, la india, la cautiva, la blanca
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desaparecida y convertida en la
“otra’”: Para los indios apropiado-
res, para los propios blancos, que
ya jamds la reclamarin sangre de
su sangre. Ella proviene de todas
las sangres, de todas las margina-
lidades, todos los cuerpos coloni-
zados. Desde un cotidiano donde
todo se mezcla, el humor, con el
dolor. He estructurado: Flashes.
Aguafuertes. Cuadros. Cancio-
nes. ¢Recuerdos? Fragmentos de
una memoria olvidada. Una poe-
tica de bordes sainetescos y lun-
farda, mezclada con sonoridades
buceadas en fuentes afro y lunfar-
das. Candombes, sones, milongas
y tangos. He ido hacia atras en
busca de un arbol genealdgico
que va mas alld de mi sangre. He
tratado de visualizar lo invisible.
He escrito una pieza desde mi
propio cuerpo. La extranjera ha
logrado reconocerse en los frag-
mentos. Estructurar una historia
desde los fragmentos. La extran-
jera ha apelado a la visualizacion,
a encarnarse en el otro. Ha juga-
do es verdad. Y de ese juego na-
ci6 la pieza. Una pieza con la so-
noridad que ella ha podido darle.
No es mi pieza teatral. Es la pieza
de la extranjera. La que nacio en
este “pais otro”, que siempre le
devuelve “otredad” como identi-
dad. Es desde la extranjeridad que
me he vivenciado en el cuerpo de
La Maria. La misma extranjeridad

CRISTINA ESCOFET

que siento al contemplar como
“los cuerpos otros del hambre”
revuelven los cajones de la basu-

ra, mientras contemplo como la
historia de las calles de mi pais, se
oscurecen. Porque las marginali-
dades ahora son marginalmente
visibles. Y la extranjera no lo ha
visto en ninguna foto. Ni nadie la
ha becado para hablar de “la otre-
dad”, un término de moda en las
academias v que deberia redefi-
nirse como: Otredad: Cualidad de
ser el excluido en el universo de
los iguales. La pieza es un neo sai-
nete. La extranjera (yo) sabe que
es la Maria. La que se arma y s¢
desarma. La que se arrima con el
negro, que a veces es el negroy a
veces el compadrito... La Maria,
el cuerpo del no cuerpo que se ar-
ma a medida que se deja vibrar en

Los Rabdomantes — 57



el juego de la historia... Quiza
porque desde pequedia, supo de
Mama Caiman que contaba...y
entendio que la historia, es sélo
un cuento que hay que aprender
a escuchar...Porque habia una
vez una tierra, surcada de sangres
y de venas enterradas que venian
de todos los continentes,
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Citas

1. Un anilisis profundo del fenomeno de la inmigracion, nos llevara a compren-
der que también los inmigrantes serin el nuevo “otro™; pero no es objeto del
presente trabajo (Nota de la Autora)

2. Canfinflero: Explotador; Madama: Regenteadota de burdeles; Taquera: Pros-
tituta (Nota de la Autora)
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