tes. No hay tonos, no hay movimienios,
no hay hondura. Tiene, ademas, fallas
imperdonables, El teatro ez convencién.
Donde hzy dos maderas verticales vy un
travesano que las cruza, hay una puer-
ta. Ergo, donde no hay tales elementos,
no hay puerta. Los personsjes de Discé-
pti¢ atraviesan las paredes con una fre-
cruencia y naturalidad estremecedora, co-
mo alghn personaje de Cami, con 1z di-
ferencia que agqui lo haeen seriamente.

Los intérpretes nada pueden hacer con
el téxto y la direccidon que les ha tocado
en suerte, Fernando Labat y Eva Dongé
luchan por dar conviccidon a Sus peri:ona-
jes, sin lograrlo. Teresa Blasco esta ape-
nas discreta en un papel primitive. Juan
Carlos Palma, como Reosendo, el mensd,
es el lnico gue puede sacarle un poco
de jugo a su parte, El resto, anodino.

El wvestuario de Bergara Leumann &s
areptable, excepto en lo que se refiere
a Federica. Ignoramos si por exigencias
del texto, la protagonista se ve obligada
a exhibir un suntueso vestuaric en medio
de la selva, lo que resulta, ademas de
incdmodo, sumamente gracioszo.

La escenografia de Juan Mario Vasta,
elemental.

Como 'Tiempo de Federica” ha sido
premiada en un concurso oficial, cabe

TEATRO @

inferir que las restantes piezas son inie-
riores, lo que, automaticamente, nos au-
toriza a supcner gue vivimos en un pais
donde ls palabra teatro e3 alin descone-
cida ¥y donde hey una absoluta carencia
de valores en el género. Ahora bien, des-
pués de vista "Tiempo fe Federica”, tu-
vimos oportunidad de leer wvariags de las
obras posiergadas que som, & nuestro
juicio, superiores, Mo es nuestro deseo
traer a esta pégina cuestiones margina-
les; solamente gqueremos dejar sentado
que, cuande hay un premio oficial, hay
gue velar por que se dé a la mejor obra,
sea de gquien sea. Ei no existe ninguna
merecedora del galarddn, que se la de-
clare desierta.

Hay, afortunadamente, en el pais, gen-
te capaz de escribir y hacer tzatro. Sola-
mente esperan una oportunidad. No se la
escatimemos ni nos compliguemos con el
siléncio.

Como una refirmacion de lo que digo,
al mismo tiempo gue como una <€viden-
cia de la falta de equidad artistica que
nos gobierna, destaguemos que Delia Gar-
ces, en el minusculo teatro Candilejas,
demuestra gue cuando hay talento, de-
vocion y fe, no se necesita otra cosa para
brindar el milagre de una representa-
cidn maravillosa, &

arte

julio leonello muiieza: grabado y grabador

log cuales el hombre “garabatea-

-ba"” en la piedra, puede hablarse
del grabado. Desde ese remotisimo ayer,
hasta €ste hoy deslumbrante de conguis-
tas técnicas y expresivas, pueden sefhalar-
se muchas obras ¥ muchos nombres.

D espE aguellos dias sin namero, #n

® HORACIO JUAM SAFONS

Grabar es séparar, hender, susiraer ma- :
teria de cuerpos duros, madera, metales,
huesos, piedras. ..

rabar en hueco (metal} con el agudo
deslizar del buri] o el negro corrosive del
acido.

Grapar en relieve {(maders) con la gu-
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bia que enirenta acrométicos: negro y
blanco.

Grabar en superficie (piedra pulida)
con el velo tenue del agua oponiéndose
a la densidad de la tinta grasa,

Cada procedimiento genera perfeccio-
nes v sutilezas; aguatinta, barniz blan-
do, heliograbado, huecograbado. ..

La xilografia y los naipes a fines del
siglo XIII. _

La xilegrafia v el arte con la Virgen
con €l Nifio Jes(s (1418} y e! San Cris-
tobal (1423},

La xilografia y la instruccién popular
{1410-1420). ;

Desde que se descubriéd lg impresién
xilografica y la estampacion calcografi-
ra, jcuénta bien ha hecho esta diseipli=-
na gque no siempre fue considerada como
obra de arte?

Bien, ez historia, precisemoes, creemos
que hace ya tiempo que el grabado dejo
de tener esa exclusiva finalidad de ilus-
tracibn que le aslgnars el sigle XIX vy
que se ha liberado de ella, indudable-
mente, gracias a log nuevos recursos téc-
nicos que utiliza la imprenta moderna,
pero, sobre todo, en mérito a la partici-
pacién cada vez mayor de excelentes ar-
tistas que, volcados a esta discipling, le
han sabido asignar una funcién expreziva
en sl misma al advertir en ella unc de
los mejores wehiculogs para esa necesi-
dad o perspectiva visual de este siglo
gue se inclina, antes gue al refinamien=
to expresivo, & la simplificacion plastico
conceptual. Aqui, en €] medio plastico
argentino, el grabado reime a los mejo-
res jovenes artistas del momento y man-
tiene una constante de seriedad y logros
gque no 5o dan en pintura, en escultura,
en dibujo o en ceramica con la inten-
sidad necesaria, verdad esta que no al-
canzan a desmentir los envios oficiales
al exterior, en los cuales la especiali-
dad va representads con una o dos obras
colocadas a regafiadientes,

Julio Leonello Mufieza, gue expuso en
la Galeria “Saber Vivir" desde €l 8 de
octubre al 8 de noviembre, €5 uno de es-
tos jovenes artistas graebadores que, des-
de una perspectiva conceptual de avan-
zada y munido de una téenica en funcién

7 I 4 esttidios

del hecho pléstico, logra obras de calidad
y concurre a la jerarquizacién del gra+
bado como arte.

“La téenica no ez mis que técnica y
por si misma s6lo un medio. La técnica
puede ser antiartistica cuando salta a la
vista...”. Lo dicho por Nolee ez ¢ono-
cido por Mufieza y eg asi como supera
el mero cuidado técnico, porgue lo cono-
ce y domina y fija su atencidén en la
imagen concebida dentro de una proble-
matica simple vy densa a la vez: ritmo
y color, _

Ahora bien, el ritmo, entendido como
origen o principie fundamental de la di-
namicg de la forma, €5 una condicién
de toda obra y debe diferenciarse del
compéas, que €5 la mera repeticidn uni-
forme, pero Mufieza logra el ritmo al
integrar ' distintos elementos gue concu-
rren favorablemente al todo de ja obra,
con lo que alecanza una gran fuerza ex-
presiva, e incorpora €l color en funcién
de log factores formales,

Los contrastes de factores tonales y
formales, depurados y medidos, mantie-
nen una relacién wvisual de sensibilidad
vigorosa y se insertan en vibrantes dia-
gramas, expresivos en su direccidén, dis-
continuidad o disonancias, _

Hay un didlogo de equilibrios, esta-
blecidos con un sentida estructural que
sefiala la bisgueds intensiva de formas
plenas, y el espacio, por momentos equi-
voco, suele ser también prefundidad.

La alternancia de figuras, la analogia
entre farctores tonales o formales, junto
con  equellas condiciones o cualidades
subjetivas de los elementos plasticos, con-
figuran un lenguaje preciso, de elegante
audacia, gue concluye con clarided un
acontecer expresivo de alta factura.

Lo dicho debe desarrollarse y expli-
carse sobre datos bien determinados de
las obras ¥ sus temas, basados en perso-
najes mitologicos v el poema del Pan-
chatranta, ya que de todo lo visto en
este Mes del Grabado que fue octubre,
la obra de Mufieza resalta por su téc-
nica, su comtenide y su conclusion ex-
presiva. Hoy el tiempo nos apura, gue-
demos comprometidos para el préximo
mimero de “Estudios”. L





