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“Tristan e Isolda” en el teatro Colén:
dignidad en vex de grandeza

de subir al escenaric del Teatro

Colon— Ricardo Wagner logré no
solo su obra maestra sino una de las mas
maravillosag creaciones del genio huma-
no. Es casi imposible hacer critica de su
mrasica y significado en las pocas lineas
de este articulo, baste decir que luego de
#sta Opera la misica en general cambié
su curse ¥ muy pocos fueron los compo-
sifores gue pudieron mantenerse a un
lado del deslumbramiento wagneriano,
y aiin aquellos gue més tarde lo recha-
zarian, habrien de mostrar obras in-
fluenciadas por el misico germano. Stra-
vinsky, quien en una época dirfa burlo-
namente que para internarse en una par-
titura wagneriana habia que usar un
plane como los turistas, compuso su pri-
merg sinfonia bajo el signo de los “Maes-
tros Cantores”, y Debussy, cuya “Pelleas”
pretendid ser una reaccidn al apasiona-
mients del “Tristan”, compuso sus “Cin-
co canciones de Baudelaire” en un idio-
ma abiertamente parecido al de Wagner.

Ya diiimos gue no pretendiamos hablar
sobre ia musica, de modo que comenta-
réemos nuestras impresiones sobre la fun-
cién en si,

No podemos decir que haya sido un
“TristAn” de excepeionsl jerarguia, sino
correcto v respetuocso desde el punte de
vista voeal y orquestal, En cuanto a la
“regie”, se predujeron cambios tan fun-
damentales como para cambiar el senti-
do a mas de un momento de la obra,
¥ aun cuando nos opongamos abiertamen-
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te a ellos, reconocemos que para la gente
no familiarizada con el argumento, o me-
jor todavia, al texto, lag innovaciones
careceran de importancia, pero deforma-
ran £l concepto de varios pasajes, sacri-
ficados en aras a un bonito juego de lu-
ces o un cuadro efectista. Tal €l casa del
segundo acte fallado completamente en
cuanto a concepecion. Tristdn e Isolda
cantan su dio de amor durante la noche
y son sorprendidos cuando sale el gol
Inexplicablemente Poettgen, el regisseur,
prefirié en cambio oscurecer casi com-
pletamente la escena con la llegads del
Rey Marke. Igualmente, al final del mis-
mo acto Tristan pelea con Melot en un
acto que podria llamarse de propic cas-
tigo, sin ofrecer mayor resistencia v de-
jando gque su rival lo hiera, pero de zhi
a tirar su espada y abalanzarse contra el
arma contraria en un suicidio espectacu-
lar, como se acaba de representar en el
Colén, hay mucha distancia. Estamos de
acuerdo en que su renunciamiento equi-
vale a un suicidio, pero es algo interior,
solamente exclusive de Tristdn y no pua-
blico.

En el tercer actp Tristan yace en el
suelo con los brazos en cruz. Asi se hizo
en Bayreuth el afio pasado, pero asi tam-
bién fue criticado. Se l& preguntds a
Wieland Wagner en esa oportunidad;
“Ist Tristan <ine See-hunde, oder ein
Gekreuizig?” (;Es Tristan una foca ©
un crucificado?). Evidentements no es
muy digna la manera de presentar al he-
roe tirade por tierra como un animal, ¥
en ouanto a los brazog en cruz, ;qué sig-
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nificado se pretendié darle? Tristan en
su deliric ge gueja: “iEste sol! [Este
dia!" Perp también agui Poetigen prefi-
ri& Oscurecer la escena tornandola en no-
che casi cerrada e ignorando el texto. No
hagamos hincapié en la muerte de Isol-
da (muere parada), ya que si el regis-
senr quisiera podria argumentar cualguler
cosa en su favor {jtal vea crea que Isol-
da no muere realmente sino sélo para el
munda?).

Y ahora vayamos a la interpretacién,
Gladys Kuchta ez una soprano Wagne-
riana de reciente fama. Tiene tempéra-
mente y voz necesaria paar soportar el
excesivo peso de la obra. (Piense el lec-
tor que Isolda canta mas en el primer
acto que Turandot en toda la opera)l.
Pero desgraciadamente la afinacion de
esta cantante no es lo suficientemente in-
maculada, tendiendo en los agudos a es-
caparse por una tangente superior. Tam-
poeco nos convencld mayormente en la
“Muerte de amor”, a la que no logré lle-
var a las alturas con gque se corona la
obra. Con todo fue una Isclda nada des-
preciable y con muchos momentos bue-
nos,

Hans Beirer fue el Tristin de esta oca-
siom. Temiamos por el resultado, ya que
nos acordabamos de sug anteriores pre-
sentaciones en este pais, perc nuestros
temores resultaron infundados. Su Tris-
tin no shonda mucho psicolégicamente
¥ en cuanto g actuacidon prefiere no des-
borda, sing mantenerse en un plano es-
titico. Su voz, sin ser de las mejores, es,
con todo, una de las pocas que pueden
interpretar a Tristan, ¥ de a poco, des-
de el comienzo, interpretado sujetandose
para poder dar lo mejor en el final, Bei-
rer llegd triunfante a la escena del de-

lirio que resultd plenaments convincente.

Grace Hoffmann tuve a su cargo 2l rol
de Brangania. ;Qué otra cosa podemos
deeir de ella gque no sea en superlati-
vos? Su voz es una de lag mejores y mas
puras gue hemos oido en mucho tiempo.
(Y agui recordaréemos como pureza a Bir-
git Nilsson ¥ Ursula Boese). En algunos
representaciones somo algo cansada por
momentos, pero fue algo gue también
compartieron Gladys Kuchta y Hans Bei-
rer, ya <ue no es posible haber hecho
geig “Tristanes” (contando el ensayo ge-
neral) a dia por medio. No hay voz que
pueda resistirlo,

Franz Crass, como Marke, se desem-
pefid correctamente, con una voz no muy
grande; mucho méas nos gustd Vietor de
Narké en la ultima funcién, Bn cuanto
a Carlog Alexander, como Kurwenal, en-
contramos en &1 & un cantante-actor de
egscuela que ain cuando ya no posee el
maximo de sus medios wvocales, puede
desenvolverse con altura y dignidad. Gian
Pierec Mastromel, en una incursién de
importancia &l papel de Melot, cantd con
conviceidn y en forma més que adecuada.

Lo mejor de la funcién radico en el
desempefic orguestal, bajo la direccidn
de Ferdinand Leitner, que constituya un
verdadero éxito. En cuanto a la esce-
nografia de Hoberto Oswald: hubleron
altos v bajos, encontrandose lo mejor de
todo en el primer acto v lo mas flojo en
el idltimo. Pero descontando algunas fa-
llas de concepeién --ya sefialadaz— po-
demos decir que hemos presenciado un
“Trigtin e Isolda” correcto y digno, ¥ que
si no llegd a las alturas de la “Tetrale-
gis"” del afio pasado, ne cayd, en cambio,
como oiras obras presentadas durante es-
ta temporada. *

"Jenufa", de lanacek: reencuentro a doce afios de distancia

on la reposicion de “Jenufa”, de
‘ Janacek, el Teatro Colén llego a
la Gltima opera de su tempora-
da liriea. Mientras escuchdbamaos el pri-
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mer acto recorddbamos la primera im-
presion gue nos causars estg obra, ¥ bus-
camos la formidable fuerza dramatica
que tanto nos habia impresionado €n



1850 v 1851, pero no pudimos hallarla.
Recién en el szegundo y tercer acto apa=-
recid el itremende impacto en toda su
fuerza.

“Jenufs” es una obra de corte realis-
ta con todos los defectoz en su libreto
de un melodrama barato: la joven adop-
tada, sus amores ilicitos, el “fruto del pe-
cade”, arrcjado luego al rio por la Sa-
cristana (personaje gue Treécogid a la jo-
ven, siendo por carifioc a ella gue mata
a la criatura para que Jenufa, libre, pue-
da emprender una nueva vida); una beo-
da interrumpida por la aparicion, en €l
rio, del cadaver y, !inalmente, la reden-
cion de la protagonista a trawés del hom-
bre sindicado como villane al comienzo
de la opera. Se comprendera gque el te-
ma posee abundante cargazin de tintas,
pero gue ofrece también grandes pesibi-
lidades dramaticss... (Nos olvidabamos
de otro detalle gque completa el panora-
ma. En el primer acte Jenufa es marca-
da en la cara por el hombre con quien
terminarh casandose...),

La musica de Janacek utiliza por mo-
mentos algunos ritmos folkléricos, perc
solamente por momentos, sin llegar a ha-
cerze abrumadoras las citag naetivas. Su
estilo es mas bien declamatoric e inin-
terrumpido. Cierto es que pueden des-
tacarse "arias’, pero no s presentan co-
mao tales sing como una consecuencia 10—
gica del desarrollo, insistiendo Janacek
por 1o general £n la repeticién de notas
gue le confieren cierto aspecto recitativo
a su mieica. Al promediar el segundo
acto con €] gran mondlogo de la Sacris-
tana, la partitura cobra un vigor inusi-
tado, comeo asf también hacia la mitad
del acto fercero y hasta el final de la
opera que pone un tono lirice amplia-
mente conseguido,

Nos prepuntabamos antes de comenzar
la funeién si e€ra verdaderamente nece-
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sarip cambiar los decorados de una Spe-
ra gue subié al =seenaric solamente dos
temporadas, pero a través de la funcién,
la so:riedad lograda por los mismos cred
un ambiente especial para €l desarrello
de la obra, v réconocemos que son mejo-
res y mas logrados que los anteriores
Vaya el mérito de esta creacién para
Leni Bauer-Ecsy a quien se deben,

La régie de Poettgen fue desde todo
punto de vista excelente, tanto desde la
iluminacion como para los movimintos
de 1os actores,r que sostenidos desde el
foso por la espléndida wversidn orquestal
de Ferdinand Leitner dieron en muchos
casos versiones memorables,

Cabe destacar, en primer término, a
(irace Hoffman, que como la Sacristana
cumplié un esfuerzo impresionante, es-
pecialmente en el segundo acto 2n el que
se destaco, ademas, cormo una verdadera
artista, Otro elementa digno de elogio
fue Waldemar Kmentt comao Latza, crezn-
do uno de los retratos psicolégicos més
hondos v humanos que hemos podido ver
en mucho tiempo, Jutta Meyfhart, guien
en un anterior conciertop dedicado g Wag-
ner, no nos convenciera por su amplio
vibrato, se desempefin, esta vez, en forma
mejor como Jenufa, dominando ese de-
fecto tan marcado en su actuacién was-
neriana. Richard Lewis como Steva, com-
pusp correctamente al “verdadero” wvilla-
no de la cbra y cantando con entusias-
mo. ‘Si hemos de destecar a més perso-
najes del nutrido elenco, nuestras prefe-
rencias irfan a Vietor de Narké en su
sobrio Juez y & Susana Rouco, comao el
pastor Jano, a quien presté sebrados me-
dics wocales y buena desenvoliura es-
cénieca.

Creemos que “Jenufg” ha sido una ati-
nada reposicibn y gque contard con el
favor del pablico a juzgar por €l calido
recibimiento que recibié en su primera
funecion. *
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