Los criticos, sson prescindibles?

Por Antonio Rodriguez de Anca (*)

Los comentarios criticos que provecs un estreno teatral suclen
irritar a los responsables del especticulo. Eso sucedid a lo largo
de lns épocas y seguird sucediendo. (Cuil es la verdadera funcidn
del eritico? i8¢ puede prescindic de ellos? (Seria negative o posi-

n kas mds de custro dé-
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de mi vica al ejercicio de
Ia cririca tearral me quedaron mu-
chas ¥ basenas ensefanzas Y :1]!_'|I:I-
nod malos ratos, [POf FUpLCsio. 3
comoc, 4 traves de mis colegas, al
verlos actuar v compararlos entre
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tive para la creacion?

al, a los malos v a los bae-
nos cricos A los grandes
maestros de la profesian,
tanto par U estatura huma-
ma, apedeza critca, hones-
nidad v, sohre tocho, poT su
amor al teatro. Entre cllos
vale b pena recordar a Al-
freco de la Cruarcdia, euleo ¥
sabe; Edmundo “Pucho™
Cuthourg, que me regald
su maduro v desinteresa-
do canfio; v el entrafiable
Luiz Orcax, Amigo, b s
Lt -:|:i|.'i:. :'.:u.i';_l::- del :ﬂr‘r‘lu.. che
una bondad incomparable
y clemplar estudioso del
rEatro

Ellos, fueron los representantes
de b vieja puardia, que me trans-
MALIErOnN SUS EXPErencias v ense-
fanzas. Y ya enire mis Contem-
porineos, Gerardo  Fernandez,
un uraguayn que devinag porteno
y brindd en estz chedad todo su
alento, su pasidn vy su locidez;
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Kive Stiff, partcularmente en
su patado de brillante critico v
Conn -:.]ui.-l:l:'lI eon el I!il.'f':'llh.‘l-,_ COAN-
parti muchas e insoshyables
aventuras teatrales vy sobrelle-
vie con hidalpuia duranre vanos
anos su caprichosa obstinacidn
I'I‘J.Ij. J..IE_IJIHIH PEmvas ':. k4 H] 5UPL-I'II|'
cialicdad para otros, hasa que un
cortocirouits  humano. me hizo
YET =0 ]c hizo ver a él- (rac fid fmhis
palabras ni mis consejos ya no le
servian para sus nuevos y ambi-
ciosos fines (perdi, entonces, lo
UE YO SUpOnin un amigo de mis
de reantz anios perc me di cuenta,
al mismo tempo, que me habia
desembarazado de una pesada
nu}chi]a.]; Ernesto Schoo, duefio
de un lenguaje fino y preciso v de
una redaceiton mn bnllante como
su agudeza para descubrir ¢ -
lento de los jévenes creadores §
Yieair Mossian, director escéni=
o, hombre de teatro, maesiro de
ACLOFES, que 5¢ caracterizaba por
su sencillez y su hombria de bien,
win demostrar funca su enorme
talento v su capacidasd.

En ¢l candal de todos ellos abre-
VaAron mis ansias de perfeccios
namiento y supongo que alguna
pequeia huella mmbaén les habre
dejado con el tempo, Ellos me
J!-IFI'I'I:I.TI::IH en II‘IiH l.'l'l:l‘.s« ]]“JI“I'II:I.H.‘-
creencias, las que ya enda antes
de comenzar a cjercer ¢l oficio,
Un oficio que tiene mucho de
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brillo v bastantes sinsabornes, so-
bre odo si se afronta con hones-
tdad, plena conciencia y usando
con sensatez la pequedia y efime-
ra cuota de poder que otorga por

PrapEa esencia

En modos cllos advert <5 mis:
me lo hicieron sentir- que tenian
W armndir ap:si::.n:.dl:r‘pnr la zetivi-
dad escénica; amaban la materia
que trataban y trabapban. Y ésa
si g5 una condicion sve gra wen
que se le debe exigic a cualquicr
critico de cualquier discipling ar-
gigtica v mucho s 51 s5¢ trata de
fearro, gue es una quehacer ne-
mmente comunitano, hecho. por
viluntad y dedicacion de un gru-
EH:I dﬂ' SETES humﬂlﬂlﬂ Flll.'ﬂ. otras
bl = l'l.'l.ll'lli-llil“‘i.

Porque Jqué es, en definitiva, un
critico teatral? Planteada en esos
términos primarios la respuesta
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es Fcil v retinadae: un individeo
como cualquier oteo, un simple
humano nacido de madre (-
que muchos, frente a sus opi-
niones, piensen lo contrario y le
agreguen calificativos peyorativos
desmedidos 3 la profesicn de su
progenitora). Y, como todo ser
humana se diferencia del oo por
su educaciin, su cardcter, sus hu-
IMOres, SUS QUSIDS, SUS sImpatias,
su formacion culmral, su mayor
o menor ambicion de poder, su
idenlogia (o la supuesta falta de
ella) etcétera. Todos clementos
que juegan en forma simultines
a la hora de emitir una opinidn,
sea cual fueri.

51 hay algo que caracteriza a ha
profesidn de los criticos es su di-
versidad, como en cualquicr ofra
actividad humana, En mis mu-
chos anos de profesional, anto
de crtico como de hombre de
Leatro, Muy escasas veces -y solo
frente a4 emprendimientos teatrs-
les sobresalientes e indiscutbbes-
me enfrenié con una critica un-
forme, undnime, en ka que dos
coincidieran y atn asi siempre he
descubierto matices que las dis-
tinguen unas de otras.

Se tiene por sentado que el crit-
£o “tene que ser objethvo™. Mada
s falso. Es como pretender que
un nadador no s¢ moje ¥ avance
zin dar brazadas o que un minero
no se manche de tizne La obje-
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tividad en la critica no existe. El
eritico debe hacer los mayores es-
fuerzos por acercarse lo mds po-
sible a la objetividad pero se des-
carta que estard inevitablemente
tefiicla por wodas aquellas cosas
que lo caracterizan como  indi-
viduo pensante, sus fobias y sus
amores, sus buenos suefios y sus
indeseadas pesadillas, sentimien-
tos estos que van mas alli de su
lecidez v que, por ser totalmente
inconscientes, le impiden domi-
narlos y antcponerios en pos de
una hipotética abpetvidad.

Conocimiento y
desconocimiento

S pretende, en forma casi gene-
ralizaca, dentro del medio teatral
que bos erfticos sean cultos v que
conozcan todas las disciplinas y
rephas que confluyen en ks pracoca
del arte escénico. Y la pretension
8 justa, desde luego. Pero eso no
depende anto de los criticos en
=, sino de las empresas que bos
contratan  como  tales.  Muochas
veces e elige -par comvenicncias
coonamicas o simple simpatia- a
quien es un buen muchacho o
no se sabe donde ponerlo. Lo
que implica un desconocimien-
Lo O N MENOSPrECIn por parte
de los directivos de la empresa
hacia la especialidad artistica v
cito contrbuye a kB confusidn
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que se crea de un lado v del otro
Sin -un‘l]:m:rgu vo he visto gente
que comend de esa forma pero,
por su integridad moral y don de
Eentes, se sintd tocado por ese
fendmeno inexplicable del teatro
v ripidamente, apelando a la in-
vestgacion v el esmudio persomal
Ilﬂgu'l a ser 2l menos, wn correcio
Y :q.ii:r'npn: honedto ‘I:lﬂl:l-i:.‘iii:ll"l:l.].

Claro gue los prejuicios se dan
por ambos bandos  Recuerdo
que cuando comence a ejercer la
critica reatral como colaborador
en ¢l diatio Lo Namidw, ocupaba
por ese entonces un puesto de
cronistz  policial,  funcion que
no temo en ahnmar que cumplia
muy bien v me atrafa —no wanio
como el rearro- por lo gue mene
dramdtico vy conflicove. Hubo
alunos prestigiosos v hoy vene-
rados hombres de la escena que
elevaron s PEOESIA Y 50 dl.'ii:[:‘rﬂ.-
do Era atendible, ellos no tenfan
por qué saber que ya habia eperci-
do la ertica en publicaciones de
menor volumen, que habf esea-
do trabajando cineo afios en un
teatro indepenchiente de |la época,
que me habia recibido en el Insti-
o e Teamro de la Linbverssdacd
con maestros de la alla de Osear
Fessler v Juan Carlos Crené y woda
la plana mayor de la Universidacd
de Buenos Adres en las materias
tedricas. A o que habia que agre-
gar que mi infancia y mi juventud
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transcurrieron en el seno -:il: ur
|‘|l::-_|.::|r :|Ea-:|.hi-::l|'|u.-:!lr ot el teatfo k]
que poda la famela de ma padre,

rwrl-;;_rmmn'x !. hc-rm:amm, Crar

texbos actores en Espara.

e Ciibpury
Critica v teatro

La -.'rl'Li-.'u.. imial QU les E:II.':‘\.I.' a al-
Bunos, es parte del veatro. MNacid
con € ¥ sigue estando, junto a &
porgue aungue la denosiemos
lias hombres de teatro, mmbien la
neccsitamod. ¥ me caben la e
nerales de la ley cuande me oea
abordar alpon proyecto  desde
&l escenario o eweribo una pieza
reatral. Lea el of ::ul,:i:i,:s:lri-::u para
les realizadores escénions es dis-
Eirkgruic entre un crtico. y otro, Me
viene a b cabera una sakbin reco-
mendacion del insustimible actor
¥ director Roberto Durin cwan-
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do reund al elenco complero de
wna ohra que 3o iba & esmenar al
dia siguiente v bes dijo (cito de
memoria) Moo searar @ dar
o romacer of revnllade de wi frabai
hecho o da pw::'n.-.- e R Ll a3
wprcders, 1emdrdn fos erfitens y durdn
rack pAREORes, e feveden s faporalies
o do comfrarra Pero no mar equiiogse
o, 54 poltafe de profeta gwe Bemes
elrborads § gwe queremes ronimiiT
af puthiie, mo lrm'r.f'c' .l..-.f.'.!:.l'i wer 1 Jodar
55 K .ﬁ'.'ir:':!';" o Fdwrands Crabonrg,
wif TP, POCEIRGT BT FOReRIsT,
5§ mor wlopia ety |"':-r.-'.l.|{.:'. £F faerd

FHE NOF eRiTecanel df meedis 8 e
dra, [es prds emcarecdamenie que wo
se deer inflesiciar B por wEe my par

pfray™

Marsifach
En tren de receerdos también
wake wna re Aexicin del afamada di-

rector catalin Adalio Marsallach
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cuando e estrend en Madnd b
pucsta en escena de B berbader
de Sevalle de Tirso de Moling que
hahia realizado con un elenco del
Tearra San Martin, en una co-
|1-'r||-:|.-|.1|.'q'.'i-:5-|1 arpentino-espatiola,
¥ salieron la criticas que, N Ee-
neral, fueron posiovas, pero que
alpunas castigaban la dramanorgia
cle Carmyen Martin Cratte y ¢ per-
somal v audaz montaje del propio
Marsillach, quien se quejaba: “™e
By ariupain erilicn e Pureds oNoner it
olirn soure 3 CORSECMOT MOSOINOE GEE
Nepamad T R .'r..-.-.'.l.-Jl.'.-.'.lr..‘:-:- e ol
NGRS, J0E EFLSANGS, AEE Foads d i
ertiediamas rebre ef wito de Dow Joan y
Vs purrtissilartdacys del warkor ¥ of rerfo
e sur creavions . = Y mio dejaba de
sef cierto en los ASPECIOE FTU':'iH'::'F
a bos que 2e referia. Mingmin eriti-
i i el |:'|'|l:il::-r de |_-'||::|s~, (lali=sl E1g ]
hacer ese trabajo que Marsilkach
solicitaba, sencillamente poTgu
&l no va a hacer gl moneaje de
la ohra. Porque ol teatro o= anme,
riesgo, equilibrio y una cuor de
misterio, v la dedicacion v el es-
rusclso, poar prc:.fl;u'u;l-::.s. que sean,
ne s0n suficientes pard enconras
el caming més apropiado, la ot
que conduzea al hecho artistco,
La misién del critico puede estar
alli, en sefalar desde su leal za

ber v entender ~subjetivo, desde
|.|:||ch:-- la falla, €l rumbo equivo-
cadi

Chera cosa gque no fenka en cuen-
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ta ¢l enojo de Mamsillach es que
los criticos son personas Conira-
tadas por una empresz que les
paga para que orenten al pabli-
co, al espectador, 3 decic al po-
sible cliente de la publicacidn o
del programa. Por o mnm, no e
dan &l valor didicoco al que, cn
generzl, pretenden los artsos.
Mo obstante, hay criticos, que al
senurse  iNUMAMEnte  COmMpro-
mendos con el medio teatral, se
esfuerzan por dar cauce 3 ambas
ambiciones y satisfacer a émplea-
dores v receptores.

Arianitole
Un poco de historia

La critica nacid con el tearo, de-
cia, v que el eamo (gque inchiye al
publico, desde luego, porque sin
cspectadores no se complera e
circule que exige ¢l arte escéni-
ca) la necesita, lo prucba la per-

sigteneia ce los eriticos a lo largo
del tempo. 31 realmente fucoan
una inutilidad: o representaran
una ::hil‘umhl_‘: !.uTh:r:.d:. r.u_u' las
distintas épocas, el teatro. ya se
hubiera deshecho de ellos, como
I hizo con las candilejas, los co-
mrnes, la concha del apuntador
y ks mascaras con bocina am-
plificadora de las voces, etcétera,
etcérera, elementos que se fueron
eliminando por su comprobada
dizfuncionalidad escénica.
Algunas veces he tratado de ima-
ginar cuibes fueron las primirivas
manifestaciones  teatrales v mi
fantasia se remonta a los tempos
iEI.'I.I::IIII'.H en que lax familias triba-
les se refugiaban en cuevas y los
hombres salian a cazar ¥, al re-
tornar con el alimenta, el jefe del
chan o el vocero elegido por €,
relaraba a la luz de la hoguera (el
primer actor-autor) las peripecias
de la peliprosa aventura, perc fe-
nia que soportar s correcciones
de otro miembro del grupo (el
prmer cotico-antagonista) gque
i estaba de acverdo con la suece-
sitin de bos hechos y los referia de
OITA MANETA,

A falta de documentos que avalen
otra cosa que posiblemente haya
sucedido, la tradicion cubtural oc-
chl-nnl;l, da LMo cuna clel teatro
alos griegos. De ahi que el térmi-
no e’ deriva de la palabra
helénica “theamon” o “theodo-
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mai", gque significa “veo, miro,
soy espectador”. “ Especticulo™ y
“espectador”, en cambio, viencn
del latin del vocable “spectare”,
con ¢l que los antiguos romanos
anunciaban sus luchas mortales
en el colisen. En los griegos se
inieith eomo una ceremonia reli-
giosa, una suerte de fiesta en ho-
menaje a las divinidades griegas
como Dionisios v Ceres. Como
past de los ritos sagrades a la
prictica profana no estd muy cla-
ro y se da, sin demasiada convic-
eidn de que no hubiera habicdo
OIEOS ANTEs, COmoe Prmer el pri-
mer teatro el de Tespis {avtor ¥
actor del siglo V1 antes de Cnsto
que lideraba una compafia am-
bulante).

Nl ruifea
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Y con los griegos nacid la crinca.
¥ vaya nombres que registran los
historiadores:  Socrates, Platon,
Aristdreles, El pnimero, en char-
las, cendculos v debates opinaba
sobre el teatro, no demasiado fa-
vorablermente ya que be anteponia
los valores de la fbosofia; Plasdn,
su discipulo, influenciado por el
massteg, hizo una l:liﬂ en b qull'
gueeme toda su produccion escn-
2 en bos afios juveniles ejercien-
do sobre & mismo la mds cruel
de las criticas: la autocritica. Es
con Arstoreles, que el intelecto
acepa las virtudes del teatro ¥ no
establece abismos entre el poeta
(el autor dramdtico) y el Aldsofo
v considera a la tragedia mids fi-
losdfica que a la historia, Su At
podtica, primer tratado de estética
de la humanidad, marcd a osdos
los arnstas de todos los gempos
rr:_:-;.l:-crinm'x ¥ gque humanizd el
arte en general v al teatro en par-
ncular,

En la Argentina

En tempos del Viereinato, en
nuestro pals ya habia represen-
meciones teatrales. Y criticos por
SUpUESto. Alfredo de la Guoardia,
MENCHING o6 Su InEErfeLanie esms-
dic 1ird de ko erftica drroedties’ 2
Enio Tullic Gripe, seudonimo de
José Eupenio Portillo que clogia-
ba ¢l teatro de Leandro Perndn-
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dez e Moratin vy denostaba a
Lope de Vega, Calderdn, Moreto,
SO0 QIT0S, porgue sus comedias
morigeradas son ‘i acgpiailer o
dog expectadarer™ v "l pueblo b intere-
sant mouy poco by diesnidades y fos perso-
waies de gpapera”. ¥ hubo muchos
owos, por lo general de origen
hispanico y alpunos nativos,

Tuvieron que llegar los fuertes
v cilidos vientos que arrastra-
ban las ideas de la independen-
cia para que grandes pensadores
¥ cicrtores angenunod, muochos
de ellos, con el tiempo deveni-
dos en priceres, se ocuparan del
teatrd vy ejercieran la ertica dra-
mritica. Mombres como Esteban
Echeverra, Barolomé Mitre,
Juan Baumsta Alberdi, Juan Maria
Crutérrez y el enorme Domingo
Fausting Sarmiento que le dedi-
co este Wicido pensamiento a la
labar del criieo que adn dene
Importantes resonancias: “La -
Wea Hene wed alfa wesin; depaear of
denguaye, corvegir fos abwses, perseguir
i e, dnfiendie dar Baemar e,
afaddr s preocpacioncs gur  eernam
el puso y, destrarpendo fodex fog erecmm.
tros que el patads mer de, preparar
&f propenir. .. La erffica debe FOFTERIF ¥
#o sealary ¥ bor adr guae digen sy
durle ot dradago fmperfecis quwe el que wo
iy mingune”

a8 - Lar Raldsawanger

Sarmnienn

La actualidad

L2 critica teatral en la acroalidad,
EN €508 comicnxos siplo XX,
frente 2 un mundo globalizado v
conflictive, en e que mandan los
INEREsER & Banto CJue |l vwalores
espantuales, fucos y morales, han
cedido espacio al signe monena-
o en boga -pesos, yen, dilares,
curos, ctcétera-, |a critica -repi-
o=, como muchas otras manifes-
mcioned de nueesira sociedad, e
debare en una compleja v delica.
da sftuacian.

Por un lado la produceidn rea-
tral ha inerementado su: cosios
de una manera superlativa y cada
vez resulta mas dificil encarar un
proyecio escéndcn. No obstante
s da la paradoja de que se esre-
nan mis ohras que nunea y que
han proliferado de manera asom-
brosa los lugares donde se ofre-
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cen especticulos.

Las formas de produccidn se
han ecomplicade en exigencias
y aungue hay ahom organismos
de ayuda que antes no existian,
como ¢l Instiouto MNacional del
Teatra (IINT) en el orden nacio-
nal y ProTeatro, en la Capiral, bos
subsidios son bajos, se retrasan
los otorgamientos v los pagos.
Ademds ese aporte -muy bien-
venido, por cierto- sdlo llega a
cubrir una pequedia parte del pre-
supuesto general. Los costos de
promocion, prensa y publicidad
representan un alto poreentaje
de costo total de produccion. La
competencia, debido a la elevada
cantidad de oferta de especticu-
los, e implacable. Las salas, sobre
toado ks independicntes, ofrecen
fres o cuatro obras dianas y, por
edo esto, se han imitado bos dias
de funcion de cada elenco. La
mayoria hace sus presentaciones
un dia por semana o coma ma-
m, dos o tres.

El piblica, en cambia, se ha re-
ducido, porque muchas personas
temerosas de la inseguridad rei-
nante, prefiere mo salie de so casa
o guedarse a ver television o una
pelicula en video o DVD a movi-
lizarse hasta un barno alepado.
En mi época de critico, los tea-
tros sitsados a mayor distancia -y
no eran muchos- estaban instala-
dos en el Abasto, Barrio Norte
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o en San Telmo Y en aquel mo-
mento los criticos més entrados
en afios aforaban los dempos en
que 00 s¢ tenjan que Mover mds
alli de ks avenida Cormentes y sus
laterales.

Lo gempos han cambiado, que
duda cabe. En aquellos afios le-
gaba a contar alrededor de los
120 especticulos vistos en un
afio v alcanzaba asi a casi el 85%
de la produccidn total. ¥ me daba
tempo a dardes atencidn por el
nlimero de representaciones que
s¢ ofrecian, en general, de jucves
a domingas v, 2 veces dos funciao-
nes en sabado v domingo.

El eritico de hoy se enfrenta con
una oferta anual de mas de 300
obras cstrenadas, pero que van
un anico dia semanal, o dos, ¥
en horarios muy dispares. Es
verdaderamente imposible para
cualquier ser humano pretender
ver todo, estar 2l manto de o que
hace cads uno. Por eso muchas
empresas han optado por dejar
de lado la ertica reatral. Y las
que la conservan en sus c3pacios
periodisticos eligen caprichosa-
mente algunas obras ¢ ignoran
a toedo el resto Ex decir, se crea
una situacion de lo que es diffcil
escaparse, con privilegiados e ig-
norados. Antes habfa uno o dos
criticos tumbares y alpin eventual
colaborador, Hoy la gran mayo-
ria son colaboradores mal pagos
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porque las empresas asi no aso-
MEN EOMPromisos econtmicos
ni las cargas sociales.

Los espacios que se le dedican a
las criticas cada ver son mis exi-
guos y con pocas posibilidad de
desarrollar un jwco serio ¥ %en-
sato. Sdlo hay excepciones a esto
para los estrenos de campanillas

o los espectdculos que por una u
otra razon le interesen coondma-
camente a las empresas.

En sintesis: hoy es muy poco ten-
mdor el trabajo de ertico, ¥ yo,
en lo intima, me nicgo romnda-
mienite 2 aceprar esas condiciones
quie o fas tuve ni cuando era un

joven vigoroso y esperanzada.

(%) Ambonie Rodrigues: de A, fallecis poco despwds de excribir exie articals para
Lar Rabdensanies. Fue divector y docente eatral dramsainrge, ruentisla § periodis.
ta. Dhimgns de Keststa “teatro™ basta 2004, Fiwe jurado ded Institute Naciomal
de Teatro (2005 / 2007, productor artivtice def Taatro San Meartis (P86 88)
swbseeretario de Culiwra de e Peta, de B, Asx. (1983 /8E). Anter de Encuentro
en octubre (wemerdn Fomds Nacional de s Artes), Tres gatos en la escalera,
Pseuddnima y Remato, Prser Premio de fe Asciacidr 1l Amlrer e
Astwrtar 2005 por o cuente Mire, Chacho y fimalista del Premio Dnternacional
M Awb 2004 por su relato Clandestino.
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