__literatura

- ser y mision del artista

® RAUL JORGE ARTIGAS, 5. J..

propio ser .y la pregunta imperiosa
_ bor su mision en el mundo no son
privativas de un periodo histérico ni de
una tnoda fileséfica. Tan antigua como
lag tilosofias —y mucho mds, como las
mismas religiones— esa inquietud ha pe-
corrido el tronco humano desde su maés
profunda raiz original.
sAgudizada dolorosamente en periodos
‘e crigis, no se ha calmado esta inquie-
tud mas que en momentos de cosmovi-
sidn segura -—sinbesis mediceval— para
resurgir punzante cada vez que el cora-
zén humano ha wvuelio a navegar las
aguas de la duda, E¢ ineludible y terca
€53 pregunta que exige un sentido ple-
no parz la vida humana,

L A preccupacion del hmnbre' por su

Hoy la satisfaccién material de mu-
chos ha llegado a rodear su €xistencia
cotidiana de una facilided insospechada,
y el futuro depara previsibles, pero no
por elle menos asombrosas conguistas.
Y sin embargo, €1 hombre asf protegide
ne puede descansar, No basts dominar
la tierra y el espacio, ni basta haber ale-
jado de muchas partes —fantasmas ana-
cronicos— hambre, miseria y pestes que
en otros siglos las recorrian impunes,

El pobre rey humano estid inseguro, y
el tedio y la melancolia le muerden cada
vez que encuentran una brecha en la co-
raza —qguerida invulnerable— de sus dis-
tracciones. Y la exigencia eg siempre la
misma: un sentidc y una misién para la
vida, un lugar cierto de. inzercién en el
mundo gue le rodea. Porque no confor-
me con encontrar su puesto, ! homhbre
quiere ser fuente de sentido para las co-
sag. Se siente el nudo complejisimo en-
tre <se mundo interior que le desborda

y ese universp con el que tiene que en-
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samblar, en sintesis perfecta, para que-
dar tranquilo.

En la medida en que esa pregunta ha
calado mas hondo, mas imperiosa, es la
inguietud, més engustiosa la blisqueda,
més plenificadora —si encontrada— 1Ia
respuesta.

Pocag son, sin embargo, las almas ri-
quisimas cuya profundided superior des-
pierta, provocada, con ecos que llegan

desde €] fondo misma de su ser. El alma

religioss —auténticamente religiosa— en-
cuentra una respuests asi, v esa respues-
ta responde, en el cristiano, al sentido
revelado de su existencia en la tierra.
Aunque son muchos los que reposan en
esa respucsta plenificadora sin haber ile-
godo —pereza del alma, o lamentable
felta de profundidad— al centro de la
veérdadera experiencia religiosa.

La ciencia ha sido, también, consultada
—i¥ €On qué exigencias!— sohre el sen-
tido de la vida. Pero, precise.es confe-
sarlo, sus respuestas no pueden llegar a
lluminar el destino de ese paciente in-
curable, Viejo positivismo, nuevo cienti-
ficismo, el eco gue responde nos llega de
muy cerca, de lo que vemos v iocamos,
Permanecemos, postergados, con nuesteo
signo de interrogacién en lag manos,

No hay otro camino para llegar z] cen-
tro de esta inguietud esencialmente hu-
maha —fuera de la experienciz perso-
nal— que echar la sonda en un abismo
verdadero, |Asomarse gl alma del hom-
‘ore religioso, al espiritu del fildsofo mu-
chas veces, o al slma del verdadero ar-
tista, del hombre preocupads por su ser
¥ su misién cresdara. -

#l acercarnod hoy al hombre artista
le buscames €A momentos, por cierta,
de crisis y de duds, en e] siglo de la



angustia en que su espirity debe vibrar,
ténso, ante esta pregunta gue lo signi-
fica todo. La historia le ha deparado un
escenario en el gue el desconcierfo pa-
Tece pasearse COmMO rey, v le ha obliga-
do & mirarse por dentro. Interroguémos-
le —o mejor, veamos cdmo €l mismo se
interroga— sohre su propio ser y su mi-
sion en la tierra. Su szer y su misién de
artista, que es su modo particular de ser
hombre,

= % b

Sabido ez —&l mismo se encargd de
decirlo a voces— cdmo el roméntico se
miraba embelesado, estremecido al con-
tacto de la inspiracién, ¥ hacia notar,
afin en su mismo estilo de vida, que era

uwn hombre singular, separado de los de-
m&g por un destina mistericso.

‘Baudelaire, simbolista v roméntieo rE-
zagado, cristalizé en el mite del alba-
troz —el ave de alas gigantes, rey de la
extensién azul— un simbolo del posta.
Volteado sobre la cubierta de un navip,
las grandes alas colgando ridiculamente
a =us costados, el albatros —¢l poeta—
ez entre los hombres una figura lamen-
table, Nacido entre las maldiciones de
su madre, que descubre en &1 los signoes
e su destine, humillade por su mujer
v escarnecide por todos, el poeta ests
obligado, mientras vive, a revelar a esas
mismas gentes el verdadero significado
de las cosas que S6lo sus ojos de vidente
pueden descubrir,

Esta concepcion baudelairiana del. poe-
ta es profundamente religiosa, aunque a
veces en €] torbelling de la inspiracidn
—p de la incertidumbre— vacile en nom-
orar &l Dios que esos signog visibles
ocultan, Serd a veces ege diog aterrador
e ingenuo, la Belleza cuyo origen se ig-
nora —y nao Importa saber— =i esfa én
el:Cielo o el Infierno. Y otras el Dios
verdadero gue se revela, como en un es-
pejo 'y en enigmas, a su poeta-profeta
gle le reconace,

- Baudelaire, en sus infiernos y en sus
elevacicnes, lleva a su méxima intensi-
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dad expresiva la respuesta roméntica &

‘nuestra’ pregunta, ponsagrando —como un

sacerdocio— la misién profélica del ar-
tista en <] mundo.
" %I,ag Flores del Mal® aparecieron en
1857. Vino luego un eclipse de objetivi-
dad —realismo, maturalismo— prolonga-
do por décadas, v el artista bused des-
aparecer de sus escritos para pintar la
rzalidad, la pura, exterior, hermosa o
repugnante reslidad de las personas ¥y
las cosas. Y asi se ooultd detrds de
ella, guardando las llaves de su intimi-
dad lejoa de las miradas curk

Pero pasd el paréntesis, v ese eterno
roméantico quwe hay en el hombre —al
fin de cuentas, el hombre es un viajerc
vy lleva consigo su pregunta por todos
los caminos— se asgomoé de nuevo. Aun-

que con otro rostro. :

Em el artista contemporanee —cifién-
dones ahora al escritor ide nuestro siglo
— tha wuelto a aparecer, descaradamen-
te casi, la preccupacion cbsesiva por su
propio ser de artista. Un nuevo tipo de
novela, llamada por los alemanes “Bil-
dungsroman” —nosotros traduciriamos
‘‘novela de formacién"— ha vuelic & ex-
poner ante los hombres, en una mezcla
de confesion, autoandlisis y biografia
apenas disfrazada, la interrogacion pro-
hlematica gue el artistg lleva en los re-
pliegues de su ser. Thomas Mann, Mar-
cel Proust, James Joyce o Rainer Maria
Rilke nos entregan su personalidad mis-
ma a través de esas obraz cOmo nunca
habria podido Dostoiewski, por ejemplo,
ser captado a fravés de sus personajes.

El “Tonio Kroger” de Mann, el “Retra-
tg del artista adolescente” de Joyce, los
“Cuadernos de Malte Laurids Brigge"” de
Rilke, nos sumergen en la interioridad
de sus autores-protagonistas. En este tipo
de obra se hace ya plenamente reflexiva
la evolucién que un dis apartara —desde
Byron y Shelley— el artista moderna de
sus semejantes.

Los roméanticos, casi autoproclamados
genios, daban testimonio —més con su vi-
da que con su obra— de lo caro gue cuesta
ser {‘genio”. Hoy el artigta, con notables
excepeiones, no se sieénte genio, pero con-
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firma su reslidad de “separado” como
una contestacion que estd muy dedos del
sentimiento wital o ila sensibilidad ro-
méanticos.

Camineg diversos de una prevcupacién
comian, Sentida de diferentes modog por
hombres diferentss, la interrogacién por
el ser y el destino propio afiora y vuelve
a aflarar desde la interioridad riguisima
de! artista, Los de este siglo buscarén,
en su modo de ser hombres, une primera
explicacién de su ser de artista. Coincl-
dirgn al menoe en un punto: €n esa se-
gregacidn tajente que les aparta, desde
su infancia, de] comiin de los hombres,
Y buceando en ess infancia, en su adoles-

cencia ¥ juventud, busearin revelaciones .

—epifanios las llamerd Joyce— que en-
treguen un bosquejo de su ser ¥ su ides=
tig:; Luego recorrerén su propia vida y

como e€xploradores en itrance de
extender su conquista. Y en esta obra
Suya —creacién y proceso doloroso— se
les revelerd claramente, con su ser en
pecidn, su misién de artistas,

En “Tonic Kriger” se puede hablar de
una verdadera auiobiografia, apenas we-
lada, de Thomas Mann. Desde e] comien=
2o Tonio se nos presenta, sin variantes,
profagonizando su propis umgpncldﬂ de
vivir como Jog demis,

Nacido —comoe Mann— de una vieja
familia patricia de la burguesia pomercial
de Alemania del Norte, seri siempre,
entre los suyos, un inadaptado. Su exqui-
sifs sensibilidad, muy superior a2 lag de
sus compafieros de colegio —sméis libres,
més sencillos, més preparsdos pars la
vida— lo separa de ellos, Eg Ancapaz de
gnzar con sus juegos, y siente sy pro-
pia "inferloridad”, sobretodo después de
amar mlem:mamente ¥ €n vano a una
rithig jovencita de su edad. i

Porque aqui rio solamente la vida bur-
gue.sa —e0sa muy mmpmai&la— sera
incompatible con’ el modo de wmar del
artista. La vida normal de todos log dias
y los ptmere: sencillos que se han hecho
para todos “estaran fuera de sy alnan-r.’#
En el caso de Tonio Kriger, joven escritor
de ireinta 3:11:-5 de ‘IEE-i{:D via'urum ¥_muy
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$6lido de mente —no se drata aqui del
autor débil de! romanticismo—, esa inca-
pacidad de vivir es dolorosa. Le obliga a
ser un mere espectador de la vida, incli-
Tado en st palco, mirando vivir y gozar a
log demas. Para &), ol artista ya célebre
que ha triunfade, es necesaric “estar muis
aild de lo humano”, es decir, deshumani-
zarse. Porque "el artists desaparece ape-
#ds se convirte en hombre y mpim &
sentir’,

Representar al hombre sin participar
plenamente de lo humano, tal es el dolo-
ro3o conflicto del hombre - artista para
Thomas Mann, Conflicte agravado, en
cada nueva experiencia, por una nostalgia
subconsciente y profunda ante el ritmo
de vida y la alegria sencilla de los demés.

En este analisis fric 7 penetrante la
literatura se ha convertido en “una mal-
dicitn, fo una profesidn”, A diferencia
del roméntico, este artista debe recorrer
2u avenbturs interior manipulsado *el frio
material” del cusdro esbébicon, lejos del
“tentimiento oflido y cordial, siempre
banal e initil en el arte”. Para Thomes
Bann hay un imperative temperamental
que upartende a un hombre de la vida
coman le entrega —casi contra su volun-
iad— e] costoso regaio del prte

L L . -

-El “Retrato del artista adobseente” de
Joyee liene también cardcter de novels
g&utobiografica. El protagonista, Stephan
Dedaius, analiza las experiencias . e  su
ventud con una. lucidez que supera.p
Tonio Kroger <¢n frialdai vy pI‘EEﬂlﬁrﬁ.
aungue sean muchos log puntos de mmni-
dencia entre smbos pemnaﬂen. '

También p-a;rn Dedalus mnfuﬂdtr g
vida en la comiin marea d-e todos los ﬂtrus
era lo que se le hacia mids diffcil l:fl} Y
tumtuén encuentra dolor en esta’ s&grﬂ
gacién inevitable. Dedalus “no pad,i.n res-
ponder o ax llemudas de la tierra Wi dé
los hombres, sordo e insensible a Ig voz
dﬂ verano y al gozo de i-m r:umurnde-

!.I- 1:2:' F . 4

I JAMES JOYCE: “Retrate del artivie oddie-
cente’’. Edir. Sonticge Rueda, B, Anrﬂ, pag. -155.
(2 M., pég. 94, o b e
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- Perc en Joyce aparece un nuevo ele-
mento excitante, una exalacién gue en
ningfin momento se desprende del per-
sonaje de Mann. Porque Dedalus desde
su primera adolescencle intuye la gran-
deza de un destino de eleccidn: “Comenzd
a pregeuparse... por el gran papel que
le estaba reservado, pero que sélo confu-
sowrenie entrevele” (JF). Sy mismo nom-
bre estaba envuelio de una extrafa su-
gestiém poofética. “;Evp una profecia del
destino pare €l cual hobda nacido, y que
habta seguido a través de lag nieblas de
su infancia... un simbolo del ortista que
forja ex su taller, com el barro inerte de
la tierra, un ser nuevo, alado, impalpable,
imperecadere?”’ (4).

Al héroe de Joyce la vida no le deja
a un lado, mero espectador, Todo lo con-
trario, Je Hama, le incita. ”;Vivir, error,
eaer, triumfar, volver g creer la vide con
materia de vida™ (5). Su experieneia ju-
venil llega al cenit con una revelacidn
—una epifonic— gue le eleva hasta el
éxtasis. Hs la revelacion de la belleza
an la escena de la playe, cerca de Du-
blin, cusinde una joven pasa a su lado
¥ se aleja, surgiendo del mar. La belle-
za revelada va & descubrirle su misidn,
Y esa. exaltacién, unida a la conciencia
aguda de un :lﬂattnn propio y triunfal,
vnnamenelmmhmaver-
daders. exigencia de libertad. Quiere
“descubrir ung manera de vida en la
cual.:. {su) alma pueda expresarse & 5t
mu*m-n. con ilimitada ilbertad” (8). Para
“eatrEnﬁ:Ir en sug brazog la bellezq 'que to-
:tmﬁu ne ha ﬂEﬂtdu ¢l mundo”, o serdi-
rﬂr]m:r‘mﬁa thmﬁnunqmlhﬁn lo que no
cree, lldmese su hogar, su patria o su re-
Im:hl ‘Mo tiene Dedalus miedo de estar
solo “ni de abandomar lo que t:eiw.:: que
ghandonar, sea lo que sea” (7).

. Joyce es agui estrictamente autobio-

grafico. Exilado voluntario que juréd no
vjﬂi:&i‘-' a pisar su patria, ahandnné tam-
bién, €n sus playss, ld fe dé sus padres.
“fay M., phg. 6.

4] id,, pdg. 173.

|5) td., phg. 176,
P16l I pdig: - 254,

7] ek pdg. 255,
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Culminé asi la rebelion de su espiritu
critico e indocil a tode disciplina memtal
que en ls emancipacién de su conciencia
v €] liberarse de su naturaleza de artista
no podré, sin embergo, dejar de lado la
térrea formacién cristiana que €n el co-
legio ha recibido.

Hay en esta rebelidén de Joyce una raiz
roméntica, Ja misma gue parece también
as0marse en su &xtasis ante la belleza,
Pero lo nwevo esti en la penetrante po-
tenicia intelectua!, de rziz tomista, con
gque teoriza sobre ja belleze encontrada,
v en la precisién de sus observaciones
pricologicas, Faa fria visiom critica e in-
telectualista que acompafia a la intuicién
artistica se plasma an la claridad 3e sus
anklisis, Nada de esto, por cierto, recuerda
los rasgos del remanticismo.

Quedariag come intérrogante, comeo una
grieta nunea solucionada pero evidente,
esa actitud anti-religiosa el artista, Hay
en seta posielén de Joyoe algo que impide
Hegar al fondo del problema —o mejor,
de Ian respuesta al problema gue nos ve-
nimos planteendo— pero gque frataremos
de descubrir ahora en Rilkke al hablar de
la misidn del ‘posta tal como aparece en
los “Cusdernos de Malte”, el otro “Bil-
dungsroman” contemporaneo que congi-
deramos.

AT r - W " .

* Dijimos que tanto més plenificadora era
I'a raspuesta al interrcgante scbre el ser
¥ la misién del hombn: sobre la tierra
cusnto més honda hiabia calado la pre-
gunta, Por esc al lade del hombre autén-
ticamente . religiose pusimos al artista, el
horrbee que descubre y eéxplora au inte-
rioridad profunds cen la antena afineda
de su sensibilidad, Tomando & dos nove-
listas contemporineocs —le los Mas gran-
des— que a través de. su obra se han
lanzado. a] estudie de su propio s2r ¥
mision hemos encontrado =n el modo de
ser hombres. —gegregados de los demés
por un .imperativo de su naturaleza—
una primera aproximacion al problema
de su ser de artisteas, En Mann, esa se-
paracion guedsba prefiada de nostalgias
por ‘nna vida —inaccesible para 4l—. nor-
mal y sencilla. En Jayce, esa misma se-
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paracion y la conciencia de una mizsion
exaltadora culminaban en rebelién abso-
luta contra todo vinculo capaz de limitar
en algo la libertad 41 artista,

Otros se han lanzado en el torbellino
de la vida para experimestar directamen-
e, en la acecidn, lo que luego haebrian de
transmitir: poetas como Rimbaud, nove-
listas a lo Hemingway. Perc _la experiea-
cla misma parece veénir al encuentro de
algunos, redescubierta y ampliticada casi
pasivamente, sin una bisqueda extrava-
gante de la aventura exterior o del exo-
tismo, Tal £l case de Rilke, en cuyo
mundo interior intentaremos asomarnos
ahora,

En Rilke, poeta y hombre religioso,
encontraremos guizd esa-Icspuesta toial
plenificadora, gue salimos a buscar en la
profundid del alma del artista. Porque el
poeta, con intuicidn y sensibiidad incom-
parables, nos dejd escrito lo que entrevié
como su propia mision. Confirmando el
cardcter roméntico de Rilke, también la
concepeion baudelairianag de la misién
del poeta parece integrarse en esta nieva
viziém, méz moderna, que confirma el ca-
racter de vidente —despojude zhorg de
tods exageracién— como esencial en un
destino de artista,

Nadie como Rilke ha intuldo tan niti-
damente lo extraordinario de los objetos
ordinarios. Y explicando por qué deben
los hombres --log gue son capaces de
hacerlo— transmitir esa intuicién, nos da
ung expresién acabads de la mizidn del

"Porque... es posible que no se haya
adn wisto i oido nada verdadero ni im-
portante en estos rniles de afios”; porgue
“es posible que se haya permanecido giem-
pre en la superficie de la vida”, recubrién-
dola “de un tefido inereiblemente aburri-
do”, porque “es posible gue nos creamos
cbligados a recyperar lo gue sucedid an-
tes de qQus naciéramos”, y porgue €5 po-
sibe “gue se diga: las mujeres, log nifios,
fos muchaches... y no se sospeche gue
esds palabras no tienen plurgl, sino sola-
mente singular”... entonces “‘es necesa-

- Que suceda glgo. El primer llegado
gue ha tenido este inguietonte pensa-
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miento. debe comenzar a hacer alguna
cosa de los que han sido desatendidas,
quienquiera que sea €l, aungue ho sea el
mds apto, puesto gue 7o hay otro... y
deberd escribir, dig i noche. .. y asi aca-
bard con esta situgcidn” (8),

Hay una conciencia de la obligacién
imperiosa - que impone una mision in-
transferible al hombre que llega a captar.
ung de. esas situacionzs, Obligacién ante
los. deméis hombres: se debe hablar y
decir, infatlgablemente. El artista es un
vidente —agui es donde estamos més
cerca ‘de Baudelaire— y debe pevelar a
los hombres infinidad de cozas pequenas
QUe SOTM ENOrYMEs, DEro que solamente 61
es capaz de ver enormes, Veamos slgu-
nos ejemplos de esas "pequefias .cosas”
gue pasan marginalmente, inzospechadas,
entre el comin de log hombres, pero re-
galtan evidente, en su singularidad e
importancia, para la sensibilidad de] ar-
tista: : i

“iQué te importaba que una mijer ge
quedase o se fuese, que el vértigo e
apoderara de una y le locurg de otro, que
la muerte estuviese viva y que loz vivog
pudiesen parecer muertos? Todo eso era
parg i ten natuyral...” (9),

El hecho, pequefio, ya se encuentra
para el artista naturalmente descubierto,
naturalmente transfigurade, Perp pa-
ra cumplit éste con su mizién ha de des-
cender a su interior y contemplar allf;
culdadosamente, la materia artistica:

“En un subsuelo donde nadie hablg pe-
netredo nunca, una puerta se ha abierto
ante ti, y ti esfﬂ.hmg cerca de las retortas,
baio log reflejoz de las llamas. AR dl;mde
ti-no llevabas g nodie, desconfiado, es
alli donde. te sientas y disciernes Jag dife-
rencigs. Y aili ez donde —porgue la
fuerza de tu sangre es revelar, y no for-
mar nidecir— tomas esa decisidn inaudita
de aumentsr para ti solo ese hecho tan
menudo (y que al principio no distin-
guias mds que en el fondo de tuy pro-
betas), de fal manerg que aporecg ante

(8] RAINER M. RILKE: “Los cunderncs de Malte
Laurlds Brigge”, losoda, 1941, pdgs. 42-44.



millares de hombres, inmenso anie todoe.
Y tu teatro surgid” (9).

E] artista vidente llega, pues, al interior
de su ser, donde las cosas pequefas se
reflejan para €1 individualizadas, y las
revela como profeta, Para hacerlo ha de-
bido fijer su mirada en su propia alma,
donde reposan aquerenciadas €sas COS&s
que sélp &1 puede wer, Y ante su deci-
sién —su “fiat"— esas pequefias situa-
ciones se amplifican v pueden ser ex-
puestas, intmensas ante loz ojos de los
hombres.

“Tie estabas alli y esns cosazs apengs
mensurables: un sentimiento que sube de
medio grade..., ete.... Yy esto era néce-
sarip gue ti lo €stablecieras y lo retu-
vieras, pues erao en estog fendmenos don-
de estaba lo wvide ahora, nuestra wvida,
que se hoebiz deslizado en nosotros, que
s¢ habig retirado haein €] interior, tan
profundamente gue mo cabia sino hacer
suposiciones sobre ellg” (9).

Migidn necesaria la del artista, obliga-

cion de devolvernoz a todos una mirada -

nueva para una vida desvitalizada, per-
dida en la rutina de los diss. Y asi nos
dara su obra, “consagrada cada ver con
mayor impaciencia, ceda vez con mayor
desesperacién, a descubrir entre las cozas
vigibleg Tog eguivalentes de sus visiones
interiores” (9),

" Tal es la necesidad del lenguaje artis-
tico. E] simbolo sensible —notas, palabras,
colores— debe envolver de cgarne, para
nosofros, las intuiciones del artista. Todo
el proceso de la creacidn artistica cul-
mina en #sa bOsqueds del eguivalente
sengzible, en esa traduccion dificil ¥y nunca
perfecta que es encarnacién en la ma-
teria. '

Piro afortunsdamentz esta revelacién
ne agota lo gue tiene que decirnos el
artista. Una vez gue su obra ha visto la
luz, éste ha de quedar separado de ells,
insatisfecho, y volverd a la bisqueda de
nuevas cosas que decirnpog ponrgue su
visién es inagotable. En la imagen de Ril-
ke, el poeta volvers & la ventana, como si
sy obra no hubiese existide nunca, para

9] 1., pégs. 53,94, 95,
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geguir degeubriendos desde alli coszas
—imjportantisimas-— que comuUNLCATNOS,

“Y entonces sucedis gue llegaste al fi-
nal de tus recursos. Los dog exiremos gue
habias plegado hasta reunirge, rebotaron
¥ se separaron. Tu fuerza demente ge
escapo del junco flexible, y fue como 31
tu obra no hubiese nunca existido...
;Quién s5i no comprenderig que al final
ng hubieses queride dejar la wentana,
testarudo como lo has sido stempre?
Querias per ¢ los que pasaban, pues te
habia venido el pensamiento de que guizd
un dig se podwvia hacer algung coso de
ellos, si alguien se decidiera o empe-
zar” (8). b

v & ¥

El artista se nog ha mostrado en estas
paginas en el procesp de su misién crea-
dora v reveladora de un mundo de cosas
gue escapan a la mira empobrecida del
comitm de log hombres, 8i se nos ha en-
tregado la intimidad misma del ser del
artista en esta accién —propiamente su
aceidn— que es la de crear para ilumi-
narnos, nos hemos aproximado lo mas
posible a la respuesta gque hemos venido
buzcando.

Nos quedsaria decir que esa misign in-
sustituible, aunque maravillosamente in-
tuida por artistas como Joyee, gue da oo-
mo desarraigada, flotante, si se la ha
separado radicalmente de toda experien-
cia religiosa. Rilkes, alma profundaments
religiosa aungue alejada del cristianizmo,
ha logrado, sin embargo, n J& importan-
ciz fundamental dada a las cosas pe-
quefids % a cads una de las creaturas in-
dividuales, dar una vision naturalmente
eristiana de la misién del aftista. Porgue
gsa intuicion del poeta, gue descubre la
importancia de tantss cosas marginadas
eén la rutina humsansa del vivir, es un re-
fleio de lg mirada de Dios Creador de las
cosag grandes; y pequefiazs —y de cada
una de ellas— ¥ de Dios Providente,
que conoce la importancia del més pe-
quefic atontecimiento en la tramsa com-
pieja de la historla. :
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