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tha Christie) ni groseros (a lo sumo,
pulidamente mal educados, que no es lo

‘mismo). Sus policias actian siempre si-

guiendg las reglas del juego: piden co-
laboracion, pero no exigen obediencia
a pgritos. Estas fallas capitales de direc-
cion atenitan en altp gradeo la eficacia
de la obra, a) desvirtuar el clima en que
se desarrolla. Tan manifiesto es este error
que el personaje de Parravicini, un ia-
liano afectado v farsesco que introduce
Apatha Christie como elemento de con-
traste, pasa casi desapercibido en medio
de la algarabbhia general

Perp si bien ha errado en la compo-
sicibn de los personajes, ha conseguido
mantener un ritme agil y un desplaza-
miento eficaz. Eso basta para salvar la
obra vy ofrecer un especticulo llevadero,

El elenco et parejo. La deficiente mar-
cacidn Impide valorar con exactitud los

arte

mérTitos de cads uno, porque algunos
fueron méas castigados que otros. Aldo
Bigatti, como Parravicini, estad bien. Otro
tanto puede decirse de Patricia Parry en
Molly y de Enzo Bellomo en el dificil
papel de Christopher. Mario de Rosa
(Mayor Metealf) desenvuelto, sungque con
escasas inflexiones de voz. Discreto Ho-
racio Caffaro {Gil). Alits Roman {Scta,
Boyle), Margarita Corona (Srta. Cas-
well) y Horacio Nicolai {(Sargento Trot-
ter) wvieron malograda su actuacion por
la deficiencia més arriba apuntada.
Muy agradable y adecuadsa la ambien-
tackdn de Luiz DHego Pedreira,
Resumiendo: la pieza es entretenida e
intrigante, aungue no durarda lg que en
Londres. En cuanto al asesino, no se
devane los szesos tratando de identifi-
carlo, porque sera inuntil. Es ése. Si. ése.
‘El Gnice que Ud, habla eliminado de su
lista. >

messil - santander - paez
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N la Galeria Arthea, Charcas 961,
Capital, Gabriel Messil, Maria Cris-
tina Santander y Roberto Paéz, pre-

sentan ung muestra de grabados gue
sefialan una linea de disciplina que les
permite estar correctamente ybicados pa-
ra contribuir a la transformacién del
fenémeno artistico.

Sus trabajos no me interesan tanto por
ser aciertos expresivos, manifestados en
un lenguaje actual, como significaciones
de clara actitud espiritual, amplia ¥
lista a wn alte vuelo de guehaceres, de
blisquedas y de riesgos, gque ayudarin
al descubrimiento, siempre presentido ¥
todavia ausente del panorama artistico,
al descubrimiento de la fisonomia estruc-
tural del arte de nuestro tiempo.

Trato de decir, méis o menos, esto.

? 32 estudios ‘

IDéentro de un analisis sujete a las pre-
misas ya establecidas para el trabajo de
un criticc de artes visuales, mi conclu-
gion vy mi ofreckniento a loz lectores,
tendria esta contexturs:

Meszsil, Santander v Paéz mediante una
técnica deminada y una expresion clara
v de alto vuelo, logran trabajos de una
solida fuerza estructural. Técnica domi-
nada, pornque la gubia punza con pre-
cisibn y la linea, el wvacio, nacen sin
vacilaciones, exactos y seguros, porgue
los valores se contrastan y se distribu-
ven limpiamente, sin entintados deficien~
tes o arreglos salvadores. Expresién cla-
ra, consecuencia inmediata de la limpieza
de la téenica y del sincero impulso gue
anima la construccidén de estas gbras. De
alto vuelo, porque no es el conocimientn



simple de actos y situaciones, sine ex-
periencias vividas, aprendidaz y masti-
cadas con el ser, gue ng vienen a cotejar
valores, sino a tomar de cada unc de
ellos la parte que constituye la esencia
del dialoge humano.

Messil, dentro de un registro expresio-
nista (familiar a Daumier y Toulouse
Lautrec, aungue np emparentado), de-
muestra uwna aguda observacidn critica,
no panfletaria, comp decimOs, un acuse
de cosa vivida {(guizas actos marginales
a la experiencla estrictamente amorosa)
gue ha dejado un sedimento positivo,
Deja el sentimiento desprovisto de ador-
nos innecesarios, para que el espectador
la walore, lo convierta de acuerde con
su sentir. Placer, cansancio, gesto sin
destino, eso esti ahi simplemente y es
asi sin nada més que aguello que pueda
v quiera agregarte el espectador. Una
congtante expresiva, resuelta dentro de
clases altas, como en conirapuntop con
el tema, como ayudando con un poco de
luz a despejar cualquier exceso gue bor-
dee el drama.

Hay como una sacudida nerviosa, ri-
gurosamente controlada, en e] paso de
la gubia que maneja Messil y si bien
en algunos irabajos, hubiera zide nece-
sarip acentuar el contraste de wvalores,
para dar mavor relevancia a la imagen,
es evidente gue ello traeria aparejado
ia pérdida de la atmdsfera general de
la prescindencia evidente de los temas.

Santander, con una fuerza simbélica
notable, provista de elementos de una
agudeza de definicion mas gque intere-
sante, que nos hablan de heches y cosas
que =e resuelven no agui, ni ahora,
sing guien sabe donde y cuando, des-
personaliza sus imagenes, no lés da un
contenide inmediato (aproxinacion a
Matisse), pero nos domina con ung pre=
cisa ubicacion del tiempo ¥ nos planiea
todas las confusiones, recuerdos, misterios
y maravillas del -mundo infantil, pero
no el mundo infantil grotescamente inter-
pretado o recordado por un adulto plenc
de - prejuicios, ne el mundo infantil en
funcion de configuraciones simpdticas,
anécdotas emotivas, sino el panorama
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del! hombre tomade en el tiempo de la
nifiez, como dijimos, despersonalizado,
para gue esa imagen, referencia wvital,
sacudida, nos recuerde lsg fuente, el ori-
gen... Ordena los elementios plasticos
dentro de una estructura logica, mejor
seria deecir, intelectual, que es rota con
gracia y sugestion por un plano, por
una figuracién virtual, por semejanzas,
gue ponen €] paréntesis del imprevisto,
e wna peguena rebelion en sordina.
Casi dentrg de una concepcidn planime-
trica al estilo de los fauves y al gran
estilc de Matisse, Santander parece frans-
ceénder el marco, necegitar més grandes
v anchos espacios,

Paéz hace glarde de rigueza formal,
pungue anula a veces con datos anec-
doticos o representativos, la fuerza ¥
la abundancia de sus formas. Con clave
de valor haja hace la luz del negro, Este
s¢ adhiere a la forma como &l grito a
la boeca indignada. Paéz no utiliza el
contraste como medio expresivo inme-
diato, hay una concepcién pictdrica en
sus composiciones {(en el sentides estricto
gue nos habla Wollilin) pese la fuerza
de la lines y la importancia de los
voliumenes, Sus trabajos tienen absoluta
precisidn idiomatica y la solidezr de sus
sugerencias son mas ricas en conhgquistas,
gue cualguier frase terminada, La linea
se desprende del negro, avanza, nos da
el tema y la clave, pero dentro de Ia
atmésfera grandilocuente {en el buen
sentido del término), mayestatica, casi
tragica del negro y no del plano negro,
sing de la atmosfera, porgue hay precisa-
mente una atmosfera de negro (ahi lo
de pictorico) hay masas de negro. Hay
también algo muy interesante en Paéz
algunog trabajos parecen presentar iméa-
genes casi en rebatimiente (indudablz-
mente es sugerencia) vy hemos pensado
el ricc campo gue se le cofrece para
geguir el desarrollo de sus temas,

Bien, pero esto no es lo importante.
Es decir, no es esto, simplemente asi,
lo mmportante, Es esto mas la incognita,

.mas €l mas. Es la solidez de las cosas,

del lenguaje v su consecuencia, Como
31 Messil, Santander y Paéz estuvieren

estudios 7 8 3
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coloeados en una rampa de lanzamiento,
con un inmejorable equipo de medics
para iransponer el umbral expresivo
actual, porque el de ellos es también
un camino. Dentro de una concepcion
tradicional del grakado ¥. en funcidn
de imdgenes precisas y rebeldes, pueden
convertirlas y desarrollarlas a un grado
de creacion vy originalidad sbsolutas.
También por este camino,

i2i Messil capia su registro de obser-
vacion y lo libera, lo arriesga en audaces
inversiones de sus elmentos clasicos.
Si Santander toma con precaucidn asép-
tica la esenciz de sus espacios vivientes
¥ la extraordinaria monumentalidad dz
sus configurazicnes y las depura en una
disciplina vorfgine de bisquedas que
rompan el esguema tragdicional v =i
Paé; eleva a una potencia de enengia,
que supere !a contenida en la tensidn, en
el movimiento de crecimiento y expan-
sibn que wviven en sus formas y las
extiende mis alld del limite del cuadro,
tendremos el placer de reconccer un
paso més de adelanto, similar al del
Grupo de Recherche, aunque en otra
dimensisn, que oriente hacia la nueva
relacion artistica,

Qué importante, qué necesario se hace
encontrar obras v gentes como Messil,
Santander y Paéz, como el Grupo de
Recherche, para escepar al simple show-
objeto, al numere vivg impuests por
la ley de los “originoscs” (mezelg de

fracasadas sesiones de psiquiatria, con
los raticulos del negocio de nuestros pri-
meros padres, mas una desbordante se-
guridad en el azar de los pinceles, las
gubias, la zrpillera), del ;Ah'! v de! ;Oh!
¥ cuanio vamos g chocar, a equivocarnos,
antes de encontrar cada uno en su es-
fera, la ahertura que nos lleve a la fi-
stnomia altiva <del arte, no mito, no
sensacicn, no negocio, sinp en escala
humana, mas universn, méis conciencia,
mas Creador.

Pero faltan palabras, a fuerza d= es-
tropear el lenguaje, faltan palabras. Tl
paurérrime arsensl de independencia,
debe emprender Iz sventura de asumir
la luz del arte con todas las limitaciones
caracteristicas, pero también con tola
la pasién de los conguistadores.

La critica rosadas, que a fuerza de su-
penerse vanguardista se convirtié en
marciana, pendula entre variss recetas
y va perdiendo cada vez mész la proximi-
dad con el cohete recién lanzado, téngass
bien en cuenta, recién lanzado, del arte.
Trate de escapar a los preconceptss, de
ponerme a la par. Trabajcs como los de
Messil, Santander v Paéz ayudan, aungus
en realidad no haya dicho nada de 1s
que guiero decir v coms lo guiergp deoir,
aungue en realidad esos trabajos estén
& innuwmerab'ss afios luz de la obra de
arte gue se avesineg, pera tener concien-
cia de todo esto, es sin duda, gran
adelantn,

ultimos ecos de la temporada

en el teatro colon
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Guedan resonande alin log ecos
de los Gltimos especticulos y el
recuerdo de exiraordinarias interpreta-
viones. En una temporada operistica que
contd con elementos de primer orden

73 4 estudios

L A temporada musical ha terminado,

como Reégine Crespin, Renata Scotto,
Leyla Gencer, o —a pesar de verse algo
disminuida— Victoria de los Angeles, vy
Cornell MaclNeill, Giuzeppe Taddei, Je-
rome Hines, Guy Chauvet, Robert Ma-
ssard, o Flaviano Labbdé entre los hom-





