Cuerpo-simbolo y Cuerpo-deseo

Por Magaly Muguercia

A pleno sol una mujer golpea el muro extenor de una ighesia: a gotos le

reprocha al Buen Dios que al mando se lo levaron preso. Al lado suyo

un hombre llora contando el precio de una medicing y agita en kb mano

n Haig el '|:|u1:|:||.-:.l habla

con Dios porque tene

“cabeza abiera” que ke
enseno el vodi, religidn en x que
el “loa" puede entrar en la cabeza
v poseer al creyente,
Liicen que “los hombres no lio-
ran™. ¥ en parte por magarse las
ligrimas los hombres tdenen un
cercbro v musculos faciales dife-
rentes. Las mujeres, exhortadas &
ser “sensibles” y llorar, camanan v
piensan comao si el cerehro y todo
lo demis fuera mas blando.
Los homabdes son mas |:||.i.‘~[i€ﬂr:v'.
me parece, de tanto IMprovisar
el rebusque, de tanto “ventarla
enel aire™; los burgueses clisicos,
aplicados a una sola cosa, son
mis “derechos™ o mis rigidos.
Cird no todo lo que acabo de
afirmar sea hireralmente verdad.
Pero sl es cperio una Codd: fAues-
OE CueTpas .1.|.||::-|:|Iu.|'| la eonaks-
tencia v los repertorios, las téoni-
cas v las cosambres y la textu
ra que nos enscnan el barmo, el
pais, la clase social, kb profesion y
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la recera.

nuestra abuclta

Tenemos lo aprendido an meti

do en el cuerpo, que a vecoes pa

rece de nacimiento.

Eso tan bien ApTE nidade fque | FREE
Mm% CON NOSOIN0S 4 todas partes,
que no poedemos dejar a la entra

da y recoger 2 b salida como un
abrigo ge llama culwra. La cul-
tura deja en el cuerpo una mar-
ca a la que el sociblogo frances
Pierre Bourdiew lamd el babifs
Ha dicho Bourdiew: “Toddo mi
esfuerso estd dirigido a descubris
ba histana alll donde mepor ella se

esconde: en los cerebros v en los

FII.L'FL'IL':"\- I.IL'I I.':I.I.l.'|:|'|’l :II..
Muestros cuerpos culturales son
relatvamente perdurables: nos
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dura toda I vida o casi ese cuer-
po que habla con Dios, el cuerpo
de mujer, el cuerpo con celular o
el cuerpo persa.

En Esperands a Godar el cargador
de maletas se detmaya. El amao,
ayudado por dos vagabundos,
trata de resucitarlo;

[..] |Sosténgalo bien! (Pone la
maleta en la mano de Lucky
[el criado desmavadal, quien la
suelta en el acro.) No lo suelten!
(Vuelve a empezar. Poco a poen,
al conmacto de la maleta, Lucky
recobra el sentido v sus dedos
IECMENAN POT COITARSE € [Orng
al asa) (Sigan sosteniéndolo!
{(Hace la misma operacidn con
el cesto) Ya esti. Ya pueden
saltarlo (.. Lucky se tarnbalea y
se dobla, pero permanece en pic
con maleta y cesto en mando...)

¢Cuindo vuelve el personaje en
sif Cuando se reencuentra con
su cuerpo de esclavo, Cuando la
espina dorsal estd en posicidon de
eargar y cuando, al fin, la espalda
se dobla con peso real y los ojos
rmitan hacia abajo.

Una de las cosas que con mas fre-
cucncia hace el teatro es mostrar
Babrtwr, es decir, mosirar CUErPos
en el instante en que estos atra-
pan su pesto bisico social, ese
que ordena la logica de un per-
sonaje, el que iluming el sentido
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completo de una situacién. El
CUBTPCH CUIE 58 MUSSIr entonees
suele ser cuerpo que revela es-
trucmuras de fondo. Brecht se dio
cuenta de esta verdad de la vida
¥ el teatro v |a usd como pilar de
su podtca del dismoncamicnn y
el Gestus social.
Ez0% cuerpos que en reatro mues-
tran habitus o componen histo-
rias e identidades son, en primera
instaneia, ko que llamaré cuerpaos-
simbolos. Son signos que se ar-
tculan vy rasmiten su forma al
espectador. El cuerpo con forma
de habitus me orienta, me pone
en el camino de encontrar el sen-
ticdko, Los actores v directores son
especialistas en buscar ese cuer-
po-simbolo revelador.  Los ayu.
dan el autor, con sus imigenes ¥,
ademis, un escendgrafo, un dise-
fiador, un masico, un coredgrafo.
Todos colaboran para que surja
la forma del cuerpo simbolo.
Disfruten de un ejemplo de Mo-
liere:
Sedor fosrdatn: (Despads de baber
declo dlos reverenizan, ¥ encouinin.
dase demasiode oerca o [Dorimena. )
Ligfese wn poce, sedor,

Drovimena: pCdnad

Sedor Joardain: Df sw pare abris,
Jor farer,
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Dhariosena: pCne sedel

Sedor Jonrdarn: | Seheis W e para

cilrds, para ko ferceris FeperendIa.

Dhorante: }Chweé plare teme #f Sedor
Josrdain!

2ué hace aqui el reatro? Mucs-
tra al ricachdn, epecutando un
ntual e TG ER de su cultura. An-
tes vimos a Luoky encontrando
el gesto de su propia culoera de
esclavo. Ahora Jowsdsin  mitenta
sepultar sin éxito la marca de su
exilruera originaria de patan.
Sebastiin Pifiera dice: “Yo soy de
clase media”, v exhibe una sonn-
sa de futoro, El candidato mualt-
millonario representado por k-
mer en Vida del Mar impresiond
a los cg&m{m{lurﬂ. chilenos. Kra-
mer esraba imatando e habits de
imitacién propio de los politicos
en peneral, Siendo la i gacian
oficio de politcos, Kramer fue
acqui un menimicador.

Cuando Nera en Cara de svalfeca
esti en peligro inminente de ser
descubierta, 1bsen la pone a en-
SAyar una frantela. Su mando
Helwer trata de imponerle pautas
pero clla gira y gira, pierde el con-
wod..., y e le zuelm el cabello. El
habits burgués, en Mor, uene
los dias contados. Se avecina una
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Cmien o e s

revilucion.

Para trabajar ¢l cuerpo simbolo,
el actor, mediante su cuerpo ¥ su
vor, crea una idennidad, es decir,
crea un sistema que o andlogo a
otro sistemna que hay en la reali-
dad. Procede bisicamente por
mimesis o imitacion (lo que po
quiere decir que sea mecinico o
poco creativo por fuerz, sino
que tiene un medelo ideal que el
espectador comparte con él, y se-
leccionando rasgos de este, arma
su equivalente artistico en el mar-
co de una ficckdn). Hace “como
si” (sf migico de Standslavsky)...
cargar la mxalera bo devalviera a la
vida, como s bailar fuera peligro-
50y letal.

Ahora bien. Tomemos cualquie

ra de los ejemplos que hemos vis-
oy arrita:

5010 hay simbolo en I danza de
Morar Los cuerpos simbGlicos en
el teatra, 300, simul@Ensamente, y
siempre, cuerpo real que trabaja
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para producir cambio. Eso no es
simbalico ni de ficadn. El cuer
PO que se mueve tene un plano
WLl ©h CHCIEEE l\.i.'.l' E'I ICTOT [E‘:]I'r;_l_iﬂ

¥ 31

1. Energia es b propie-
dad que posee cualquier gistema
material v ambien e CUCTPO
cClon
transformadora, para producir

MUESING, [PArd  EEneray

trabago,

Visto desde esee & -,:l.|:|| el acior

€0 esCena Oene wn cuerpo de na
mralexa doble. Un cucrpo sim
bolo que produce sentidos, que
el espectador interprera v desco-
difica. Y otro cuerpo que produ-
ot acto, eventos - Bl teatro es un

[ErTEMmE P X clencia de mon-

lizacion de desea, Y deseo es el

movimiente hacia lo otro, hacia

&8 oo Blabdmanied

ko gue no s 0 no fenemos El

CuErpy fesen 8 una aceleracion

;|:r'.5_11:_|.|_ SCRCCONG, Que Camibia el
|Il\.'IIIF.‘-:I vl e S |_i|_'| ACIGE § &
del capectador v lo pone en oo

ntmo ¥ en oo hagar.

I‘l teatr es el izl:-.:r.'.l:::-n-: |_i;,' |;|
TCCIOMm i1 |.'-::-|11E:-I|.'|.a.' VOO

pletarse con la diferencia.  El

: :

I\.'IEI.'!l'!-I':I-|,I-c"\-\.|'l.l ||;,' |_|:I_ & ..'_{Iq_lq.l_.\,ll v
¥ e

odor al edcenano, respiracion a la

sala, ritmo al enceentro con los

R."‘-I.H'L'I'.-\.l.ll.:lli.'!l- vocarme vy rrmeal a la

|."-:-r eso ¢l featro =3 .|;|:\.:r_| |||:i_-\. gque
HiRH |.I1 Actica estética - derrama
hacia la vida y se le teme

b less textos reatrales a veces se
cicuentran  boenas  alusiones
eso que intento shors subrayar.
Hay una joven mujer famosa que
revindica desce hace 4000 anfos

cusrpo real:

Wi dmieo ewenvipa e tu mombre, Tu

gy |'|'|;. ik 'Iu.'rr IFdr A _'I.Ir..l_'.'.-'-'_-'.-'\-
Jhwd e “Mentessn™? INF mans, mi
i, B brete, w0 cona, o parte del
durpa 18, Jaiits  alre ot !
_.:f_.-'r..-' e wun poowlrer 1o o fit
mramos rogs serfa fan frapanty con

warr ofmo mosmbre 17 Heswen

Mg J'.':'.'ﬂ-'u'd:r |"':n.'.l.';'l'-_ P e
i l|'-'.l".:,"=|'|'.l I.':l: l'_l'r'u'..'.":;.l.' N EIF RORTOFE.
Ramren, guitals of mewbre 3, & o

e e dl N & Bt e X, R

T
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Es [wfeta, antsimbalica v oposi-
O

El rearro establece on campo de
movirmiento real hacia el cambio
UE NGO &5 una metifors, Enoun
mundo saturado, como el nues-
tro, de simbolos que controlan,
de mdigenes que nos domestcan
sin e nos demaos cueni, ¢l -
tro Hene uid Sl aEcon anica para
mostrar cucrpo real comprome-
deko en la accrom, mas alld ¥ peor
encima el simibolo.

Lardy Coostera 1.'.ﬁ1:|]_|1:| diesnuda por
la plaza del pueblo, La cubre 2
medias su largo cabello, La ca-
beea de Lawiwe (lider mibicar
mapuche) cercenada, es llevada a
Santiago v empalada en la Plaza
Mayor. Esos doxg cucrjod simbi-
licos estin integrados a uma na-
rrativa, son mitos de Oocidente,
de la Aménca Latna y de Chile.
Pero como cucrpos-sujetos reales
Crodding y Lawiare actuaron de foe-
ma carnal un presefnte FASEIEsOT.
Lo que en aquel presente ocurrid
fue que la dama ¢ desnadd a ba
vigta ce todos v el guerrenn po
deroso se partid en dos Pueden
ser simbolo [PERCCUE ATECS fueron
cucrpo racical.
Mo argumentar ni reproducc
sing atreverse con la diferencia
El reamro pu.,'-.:.;'._ pOTqUE MILCYVE
4.'l.|{'r|1;:--;|¢.'.h|.'-:.-. '|:li-:|.r la raya.
Hamlet, fse quicre sulcidar, o tie-

ne |'|'I|{'l.‘||':l ala :I\'.'I.':II-I:IJ;'
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Uln dircetor o un acoor podrin

discunr si Hasdr simbolica o no

a un suicida o 5 cs apinico y le da
Perera aciuar.
Obheérvenlo:
NEr o Ho 8F: o6d 05 &3 smerines
FAF. T makde Jurra &l E5r
rifu safrie
! Fls |l||'.|_-_._| b ,'.':-l.l,'."ﬁl' dr &g ol
Famie JevrTama
O} alarse comirn R mer e
Fanferiwmtin
Y powsrier fin opemiwdose o
ellfosd Mawar: dermir...
Los actores tendrin ke r:—]mlll.'u.r
ne selo el problema filosaiion de
la accidm, coma hace squi shakes
peare, a través de su personaje
y mediante un  procedimicnto
:«.i'.ﬂ'l:u':-]il.,'ll_ .:'E.l;!-:l 1||_I|.,' u-nn:i.r.'i.n 1.|I.I|.'

realizar esta indeterminacidn que
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es-el cuerpo con encrgia, ¥ arnes-
garse a ser el cuerpo intenso que,
al mizgmo tempo, oscile.
Para que no ocurm la paralisis,
sigee diciendo Famiast
Porgue la soucencda nog conpierte e
rolarder...
Y anf rf.u-p.fumfﬁ.{gar e by deeverdw
Se afiage can J".'I_J"ﬂ-.m_lpa':ﬁﬂu J:'.I'_Iﬂu#-
Ksmienia
Y eopresar de gram enfundia y mo-
memta
frafande de rer prademies freroem tu
A
¥ pirrden ef mesdre de averen.
Qu{: el cliscurso no :h-l_:gul: la ac-
cidn, que el cuerpo, por ser sim-
baolo, mo alvide ser real.
) decido con Artaud:
N7 by avaive anfge infermal y perdide-
FAEAREATE BN £F RECHIRD Nempbo e
£ FOmANEICE ariiia (o e BaS
Aefrmaaai w1 .f.r:_,l'i:rw.-er. e o rer
coma homvhrer condevados af m'l.'.'l.ﬁ'm

adel fivegn, gue bacew redar sobre sus

Dperrias,

Lo que quicro decir e que el
teatro ¢ un bueen lugar para ha-
blar con Diog, para recuperar lo
que csth detrds del nombre, para
partirnos en dos como Laskre o
czbalgar escandalosamiente comao
]'..:.?'}' Geodine. Para decir ol mond-
I':JHIJ l'jE F'Il.ﬁ‘uw'l'll.‘f CAIET1IES I'::I ilﬂ!'i:l. .I-'Etl.'
phen Hawking, el fisico: desde la
silla de meedas, con el dnico mids-
oul:rqu: tisiavia S oS Mseve on
la mejilla deeecha.

Magaly Mugwersia, Investigadora y ensayista cvbana, Fae Directora de &e restita
Confurio y del Lishariamenta gt foalvg inlinoamirtians of fa Catt g laf merioas.
Entre sur Fbrer se emementran El escindalo de b acoacion (7996), Tea-
tro v whopia (1#98) y El cuerpo cubano, Teamro, performance v politea
['.E'-[;'ﬂ?}. Hlir briwdads CRTE0E n:l.rr__.l'}nm'r.-.u & muu'm;_.bw'r.r: de by Amdrrea I o,
en Ewrapa yoen dor Estader Usidor. Aciwaloente ex profesora en fa Univeradad
de Chidk,
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