La danza Butoh, una poética desde el cuerpo i
(El danzar de los huesos) BN
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£Qué es ¢l butah?

El vérmino Be quicre decir enterrarse con los ples, sl para poder volar
con los brazos. Esto nos habla de una division entre el cielo y la terra.
El centro es el lugar donde ¢l bailarin despliega su danza.

El butoh nace como grito desgarrador, como rebelidn ante una so-
ciedad afectada por el horror y la muerte luego de los bombardeos 2
Hiroshima ¥ HH;{IHH I:]'J-I.:I]. $C‘].'.,LFil.|.i:l.‘- por la 4||:|.1|1.|.r:4'|r|. AIMETICA ¥
el ripido desarrollo de la tecnclogia en Japdn. La sociedad [ApOnEsa,
estaba en crisis, Existia una necesidad de liberar la oscuridad e ha-
bian dejado aquellos cuerpos enfermos, afectados por las radiaciones
infrarrogas. La danza butoh surpe en 1959 y sus principabes fundadores
fueron Tatsumi Hijikara (1928-1986) y Kazuo Ohno (1906- ).

“Ulma_y ofra veg remacemos. [ No ex sufictemte haber macids sinsplemente def stero
avaarerng, [ Nom mecerarmar movehos madaenior. | Rewacer sempe § ¢ cad figar,
{ Ut y otra veg. " (Tatiswed Higikata)

Hijikata era un adolescente cuando Estados Unidos soltd la bomiba
ardmica. Estudit la carrera en danza clizica ¥ 5¢ vio influido por las

danzas expresionistas de Alemania. Muy armigado 2 su lugar de crigen,
Tokoky, un pequeiio pueblo de agricultores japoneses. Hijikata decide
dejarlo en 1932 con 23 afios. Para € fue un gran impacto encontrarse
con b eindad de Tokio, woalmente induseralizada, Su rafz eseaba en
Tohoku, pero su objetivo era crear un Tohoku en cualquier lugar de
lapn

Fue el que '|'ll'il'|:1{'!':.l ikt wtilized
el térming Ankaku Bucch: dan-
#a de las onieblaz o danea de bs
oscuridad, llamando burohka al
batlarin de butoh,

Su 'I:l.'|5|;|u.:_'|J: fue generar wna
danza a paror de su exXpernen-
cin en su aldea maml. Ligado a
la tierra ¥ a la observaciin de
lexs agrrenltores de su puehlo. E

st e e el cuerpo del ankoku butoh, se deberda encontrar en ¢l
tisico de la gente de Tohoku. De aqui surge el movimiento “namba”
donde la mano y la pierna del mismo lado del CUCTRO 36 MUCVEDN [Ns
al caminar, Las formas de los agricultores que cultivaban el arroz en
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_lapn:'m_ l;"!lCIH'i!'I.I:I an 1r.-|lui-::| [ldaicd severa ¥ inyuchics Veoes dlﬂ-l'.r:l'-i'.rﬁl:.l.. mreodi-
ficando totalmente la postura comin de las personas.

Hijikata concibid el butoh no sélo en oposicidn a las danzas ccoidenta-
les sinG tambitn como relccion ante a ks danzas tradicionales japone-
gas, pucs todas pertenccian a una cultura urbana y anstocnitica.

La primera presentacion de batoh fue Kinjpki (colores prohibidos) ok
u:.sp:irﬂ.l.l:. e g nervela de Yukio Mishima acerea del amor homosesoeal
masculing. Mishina y Hipkata tendan una maios admieacion arisnc
cran buenos amegos.

Kinjiki, fue una picza corta, sin mod

sica (st generd CXITAMICNID o
los criticos de danza). En la pacza, un
muschachc joven (Yoshito Crhno, hijos
de Kazuo Ohno) tenia relaciones
sexuales con un pollo al que final-
myerbe |:.-=I|.'.|1:|gu|..||.u. L BLS I'I'IL'IHI.'U?-\.
Dheade |a oscundad, esto e sepuidas
por un hombre (Tasumd Hijikaa)
que finalmente s¢ acercaba al mucha-
cho eon una intencydn sexaal. Clara-
meie 008 ENCOnMITMOGE COn U el
performdrtico, dnico, que despertd of
escandalo de toda la awdiencia. En
eska I‘.-I.'EH'EII.I'.HI:iI:r:-I:I COMISTEATGA A -
nifestarse las danzas de ultrmtumba de Higikata, Bl expectaculo fue ca-
lificado por los criicos como provocador, fisico, cspantoso, espinmal,
erotco, grotescn, viclento, chsmico, nihilista, catartion, mstenosno.

Mo ex casual que aparerca Artaud en su explomcion ardstca. El teatro
como lugar de manifestacidn de una erueldad latente, donde se ven
todas las potencias del espiritn. Tiene relacion con lo que Hijikata in-
tentaba exponer y provocar en el espectador, provocar desde un lugar
claramente sensible v no intelectzal.

Hubo épocas en las que se sometio a lasgos ayunos pam profundizar
en #u investigacion sobre ¢l movimiento. Su danza pensada a partr de
UN CWCTPsD Vacks, sin organos, deviene de un pensamicnto cdammente
“artaudiano”. Uno de los escritos de Hijikata fue "La pantufla de Ar-
taud”, donde CEPONE que la carne &z una pcrh..lrl:ﬂe:i.én e se opone al
pensamiento ¥ que reclima su grto fisdologico.
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".""-l-'-hlll'-' elé E-'\-:-n.'. mada de l'i"-'-[E-'-'l-'. -'1r.'r!'::l fié r."l:n.'-'.ln'-r. A de :'.'.'.-'-.:.f'r. waredr e .".-'-f."'m;:-:-.
Ao e ERfaRe, rady de ewdne, mads de ava Yo resorrivnied o bombee ifive Yo i
{Antonin Arad “rexeos™)

Oiera de bas caracreristcas del ankoku buead de Higikata ex 1a importan-
cia de la palabra. La palabra tomada como imagen-cucrpo. Como pocsia
para danzar su paisaje. Hijikata entrenaba a sus bailarines v coredgrafos
usando palabras. A veces sus frases eran equivocas para la gramidrica ja-
ponesa. El, libremente inventaba sus propios términes, como mer.guernge
(romndo el EHF-J-L':i"] ¥ malerre-aove (Baniendo dulee). Sus efcritns 4 menn-
|:|::| EMaN SO Poremas sirrealisias

Uno de los ejercicios basicos del buroh de | Ligikara era el Mveliks (mer

dida de insecro). Ashikawa (discipulo de Hijikaea) lo explicaba en om
clase como “Uln insesto se deslign entre su dede fmdice y ru dedo moedio, desde 1w
i Beis sw b [ ) Ulsted we tiewe propdeite. Bu el final woted o1 comgelo
Jpor dar SIedio, qiviened enfran a fravés de fodor oy perns de sx ewerfo y Su cuenpe

s ruelve bweso como v dereche antmal Cads insects Heme gue exfar e 1 precies
dpre, Yo Fengo guve poder per Jor frrecror, " (1988, en un taller de butoh en Ia
Universidad Cristiana de Tokio)

El métoda de la ]:-n.'lai:nu como metafora ¢ imagen, hace e ks baila-
rines pucdan Hegar al grado cero. Reconstruyendo sus CUSTPOS, COmo
i estos nunca hubleran estado atravesados por fa cultura, como & no
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tuvieran habitos. Seria como un “volver a nager”,

Akira Amagasaki, profesora de butoh de la universidad de Gakushuin
en Japn, fue entrevistada y respondid acerca de la danza de Hijikata,
diciendo que: “ew fa forma de am ser bimano, & parecia tener o arerpo de sn
emwerte o de s ser pive dowsde e derenvolria wna flersst mristeriona que inicendia
Lz huoerardad, ™

Fl trabajo de Hijikata como artista y creador, es conocido mundialmen-
te. Sus prncipales discipulos fueron: Yoko Ashikawa, Carlota lkeda,
bailarina que formd la primer compadia de butoh integrada dnicamente
por mujeres lamada Ariadone, Ko Murobushi, Moroakaji, integrante
del grupo Dairakudakan, Ushio Amagatsuy, integrante del grupo Sankai-
juku.

Kasuo Ohno

“Mastico y degwite nma sensacidn de gravedad y un reieds insaportable sin defar de
apngar hacda fa encridad, La fragiiidad me toma, Pervibe otre yo. pMds es oire
_yo o serd i madre?”

Karuo Ohno nacid en 1906 en Hakodate, una ciudad de Hokkaido,
Japén. En 1929, la gran bailarina espaitols Antonia Mercé, “La Argen-
tina”, fue a Tokio ¥ presentdc “Baile espafol”, en el teatro impenal.
Ohno, que tenia un poco mas de 20 afos agigtidh a la presentacidn. Has-
ta ese momento Ohno no estaba enmusiasmado por la danza pero la
actuacion de “La Argentina” tocd sus fibras mds intimas, lo impulsé a
introducirse en la danza.

En 1954 conoce a Tatsurmi Hijikata y ks danza ankoku butoh. Comienza
a trabajar con él en piczas experimentales. En 1965 hizo una de sus
representaciones mas memorables en un extraordinaro dio sexual con
Hijikata en su "Danza Rosa”, Ohno actuaba de travest y Hijkata ba-
budo, ambeos representaban una pargja homosexual realizando actos
sadomasoguistas.

Ohne actwd en todo el munde, otra de sus actuaciones se llevd a cabo
en una iglesia cardlica en Francia. Fue en 1980 en el Festval de Nan-
ey, donde hizo dos presentaciones. Su objetivo era bailar delante de la
imagen de Jesis. Comparando la iglesia con el vientre materne, como
espacio de fe, donde los sufrimientos y las dudas eran olvidados. Aqui
aparcee Ohno como ser creyente de la iglesia eatdlica:

“A veces lege a pensar gie yo miime soy Judas. Para mi creer en Jessis &5 bacer
butsols y @l aacer butoh, soy Judas perdonade™
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En 1986 vino a la Argentina con su hijo Yoshito y presentaron “Ho-
menaje a La Argentina® y *Mar muerto™ en ¢ Teatro General San Mar-
mn

Kazuo Ohno es un bailarin que, desde el butoh baila Strauss, mngo,
Frederic Chopin, Pink Floyd, miisica japonesa, se viste de torero, de gi-
tana, de nifio, de geisha. Todo en funcidn de poder mostrar lo universal
diesche el alm.

Ohno s un hombre que acepta $u vejex y SU CUETPD, €5 POT C5I0 (U
danzd e hizo funciones hasta pasados sus 93 afios. Su vinaldad es ad-
mirable, su forma de concebir al artista ¥ 2 la danza rompid con los
patrones de wdo o mundo. La vejez ya no es un impedimento para el
bailarin.

La danza de Ohno pareciera ser la de un hombre que esti al borde de la
levedad. Su cuerpo estd inundado de poesia.
s i matve apewigaba we dife: feng uw ey g wads deming de wf cvenpo,
Tomé eras palabras como berenita, por gue of bdel e exa, Chands badly, semba qive
wer i e s ey § e i exerpe e camicn con &l por meedio de s bils foicine,
oy i, panio de ramperse1)

Podriamos decir que, su vision del mundo es mids amorosa v menos
cruda que la de Tatsumi Hijikat. Al erear la danza butoh, ambos maes-
tros eligen romper, interrumpir la radicion del teatro No y Kabuki.
Moatrando al mundo, una mueva danza de vanguardia.

Caracteristicas del butoh

- El objetivo primordial de la danza es resucitar las posibilidades del
cucrpo asfixiado por la culmra,

- Los cuerpos de los bailarines estin pintados de blanco. Este concepro
de vestuario logra quitar todo tpo de identidad, despersonaliza tomal-
mente & ka persona y logra un aspecto no humano o fantasmal. Inicia
la buisqueda de otro cuerpo, indefinide, ritual, mis pura. Alpunos bai-
larines ambién se rapan la cabera. Esto tiene ol mismo sentido que el
mauillaje.

- Generalmente se trabaja con un cuerpo despojado, desnudo o con
poco vestuario, donde lo que el espectador ve o3 la piel del bailarin, Ia
danza de sus huesos.

= La mirada del batohka es distint a la coodiana, Los puntos serian;
Ja mirack interior (los bailarines bailan bizcos), Ja mirada hacia arri-
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ba (donde el ojo queda toalmente en blanco) ¥ la mirada haca fuers
(como perdida). Aqui vemos como los ojo: tienen su proplo viape, su
propia danza, distinta a la del cuerpo. La mirada no es objeto de la men-
te, sino gque cs parte del cuerpo, visje de la sensacion,

. La misica o modifics esta danzEa, un hatlarin de butoh |:-I.1L13L' desde la
técnica, danear cualquier tipo de sondda. Pero su ritmo v su mustcalidad

SO INLCTnOsE

- Muchas veces obsovamos en los
balannes e SUE CUCTiE0S 8¢ COMLOT-
sponan, se doblan, Genen cortes, se
frapmentan. Los ojos parecen desor-
bitsdes, las bocas se abren enormes
como quenendo dar un grito ahoga-
do, las lenguas salen a la :’ﬂ.i|!lt'|:|“lt|l:
Parecieranmod esrar ante Cuerpos que
butean salirse de si mismes, comao
HTAgEnes CXpresionistas.

- La acmacion del butoh teene un ca-
ricter performatico. Al estar basado

n b improvisacion denteo de una

estructura deamitica, siempre lo que
vemos o5 algo nueve. Los espacios que usan los butohkas generalmente
som o convencionales. Suelen actuar en marchas, manifestaciones, fes-
1:|-."'.||:',"S.I pargues, 1r|.-:|.'||:|.1.'i.-::lr'|1.'& [ {=h

-El CUETPO del bailadn es an-_’l:'ﬁ!_ﬂnnl trangexual | uno o4 todos [os sexns
v ninguno al mismo tempo. Aparece la unidn ¥ la valoracion de la
femening v masculino. Hijikata y Ohno bailaron en muchas ocasiones
vestidos de mujer. Para Hijikata, el cuerpo del hombre esti encermdo
en la estructura lGgica, mientras que la mujer vive la parte flagica de
la wida, estd muchs mis cerca de la derm. Por esto cuando baila, le s
mucho mds fieil ir a un logar irmacional.

- Existe una fuerte relacion eon b muerte en el butch, Se busca recordar
la gesmualidad de la muerte, ba memorna del hueso. Sera como un inten-
tar che morre de muevo, de danzar con la muerte prescnle “51 o 5 forw
e caewda ok erte, tods e ordimarta, frivial Sél porgws B swverts mos ansd of
acrche &5 ol prnds N meilerTe g pemcpre wf e (2)
- El butoh no intenta agradar al piblico, trabaja con ha crueldad. En-
caentra a belleza en lo hordble. Desplicga b fealdad, lo grotesco, lo
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erdtico, sin ningin tpo de juicio moral “La fellge sor ecede, 7 evonds
afpe eande rompe, " (3)

- El maestro y director de butoh acnia como un puda con sus bailannes,
oz conduce 2 su despertar como butchkas,

- El buroh logra desplegar kas memorias: animal, vegemal, mineral, eda-
mica, humana. Es un volver a la rafz, escochar, dejar hablar al cuerpo,
recordar. Rastrear las hoellas de nuestros ancestros. Decimos que el
cuerpa “conece’. Tiene la capacidad de transformacion otal. Devenir
en bgrima, grito, pdjaro, tonte, bebé, anciana, ete. Desde el vacio v el
silenvcio, Surge la escucha fisica, pura posibilidad. Un cuerpo habirado,
€5 un cuerpo abierto a su propia mascendencia que danza su propia
multiplicidad, un ser en su estado potencial mas alto. “Yo dange & dovgo
e o enerpe recuerda ™ (Min Tanaka)

- Alpunos pracucanies, toman al burch como una meditacion en movi-
milento, una meditzcion sciva.

- Podemaos encontrar relacion con ¢l budismo Zen y su idea de vacu.
dad. De eterno devenie en el presente. Sim wna meta a llegar, sin un fin.
Es un proceso que busca la disolucion del ego. Esma forma de “estar
muertos” en butoh, seria como “estar vacios™ en la concepeion Zen.
Morir a los habitos. Evitar creer en una realidad lusoria. Estar en quie-
rudl, en un silencio que permite que aparezca lo nuevo.

- El lugar de la quietud es muy importante, es donde todo el despliegue
de la fuerza en vex de sacarse, se retiens adentro. Agui aparece ¢l con-
cepro de “ameru”, que seria acurmulkar, retener 1 energia en el centro.
Esmo aparenta ser una no-accidn, pero o3 el grado mds alto de gaseo de
enerpfa para gl bailarin. Bl actor danza dentro de si; realiza una accidn
desde el silencio generando asl, lo que el pdblico ve como presencia
csoénica,

= Loz muowimicnios de los bailarines son muy lentos. Decimos que cstm
danza se desarrolla y despliega en la duracion. La duraciom es ka “'viven-
cia del espiritu en el cuerpo”. Estarfamos bailando otro dempo, Distin-
o al cotidiana. Zeami, fundador del teatro No, decia: “Hay goe swaver of
eipiritu dieg dicimar y ol cuerpo siete décimor"{4). Los tres décimos restantes
constituyen el movimiento virmual y dan al cuerpo su intensidad.

- Ohtra similited con el teatro No, s el concepro de Zeami de “Finl
carne ¥ erguelesn”, La “picl” es la belleza visible, la de |a apaniencia fisica
v cl movimiento. La “carne”™ es el conjunto de téonicas que el bailarin
domina. El “esqueleto” es la mds importante de las tres, corresponde
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a la intensidad corporal, que no debe relajarse en ningin momento de
la representacifn. Demanda un estado de alera constante. El butch
incarpors el concepto de intensidad para el desplicgue dle su danza

- El butoh-tai significa el tener una actinud fisica y mental que logre
integrar los elementos dicotomicos del ser. Lomo ko zon la conclencia-
inconciencia v ¢ sujeto-objeto. La danza ankoku butoh vive la pura
experiencia de la no objetivacion. No apreqamaos al danzante como
sujeto que danza. El butchka es la manifestacidon del espacio donde
danza. $i bailames butoh en una cascada, ¢ cuerpo es parte de esa cas-
cads. Entramos en las fAliras del espacio. “No dowge of fopar, soy o duper"”
(Min Tanaka)

- Loa |*.-|||=,|;|Fa.|-.-;. maecsiros de butoh en ba Argenting somn; Rhea Viol),
enseita butoh desde ka téenica de Tatsumi Hijikata, Su principal maes-
tra fue Caclota Theda (integrante de la compania Anadone en Franaa).
Gustave Collini Sartor: inico discipulo de Kazuo Ohno en la Argen

.

El enteenamients del butoh

El entrenamients en la danzs bush
£ muy AEUDOSo. Tiene elemenios
de las agtes marciales japoncsas
el Tai-chi. Busea macar ¢l riumo, la
FCS[MrZCEON COMyNn, rompiendo los
UICMASMOL 5S¢ busca encontrar
un “ma’’, palzbma japoncsa que sIg;
nifica iempo ¥ espacio a la vex. Una
MGCHIN '.IL'I1:I|:H:II.'-|.| del CEPACIch

L que |:|h|.'|'|,::-a ¢l entrenamicnio ¢s
agredar kas capacidades del cuerpo
para que b mente no tenga mas do-

minio sobre & y pueda bailar libre-
mente.

1a bailarina chilena Carla Lobos, maestra y directora de ks compania
Auca Butoh nos habla del entrenamiento en una entrevista de la revista
Trmpardias (2002} “Témicamente ol trabape o7 siper fuertt, B ewerpo se excipe ol
muixcionn en fleocabilidad, energla, fuerga y centro. Lamoiin er fuerte eapiritnalments,
frabafaneos & mdiIrd ¥ ld expree, dor reqor y of yoga (. .. ) Ff buitob g sencer
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femores, deimidades ¥ odrfdonlr Frinee"

Sin embargo el trabajo no apuni a desarrollar una habilidzd fisica, la
intencidn et dar |'-I;.1=I-F L QU APArCECA la zensibilidad en el CUSIps, ia
sensacion. Un cuerpo entrenado es un coerpo sensible listo para salir
3 escema. Un ser U et en CONEACIO COon su roqalidad: Esed despierno,

atento, pereeptive, abierto a infinitas posibilidades. Hay que lograr que

el espacae interior este vacio v libre pam que la transformacion real
pucda efectuarse

LW wwar aetivaciin idealy eremenal def Bwted, Jo gwe &t andiencia e md o of cverpo
el dewsamte, fiwe MR mwads Ko Watirral pods, dende el LT e FAERBrERE &5 50

JEL TR e permale e W aNAFEER Pt ..-.'E:.,-: Aikemls. mial o .-;.-.-.-.'-.-.-"_:_"qu|r_|
! ]

Eoasai 20040

Al afinar el iInstramento fsico, afinamos el ExpiTig, Le abmimos la puer-

ta para que dance logrando que b inspiracion fluya sin problemas por
el canal del nervio-mdsculo-mente. Seriz en: definitiva poder soltr I
"armadura corporal” durante el sempo de improvisaciin. La palabea
crear viene de “hacer-crecer”, desplegar las infinitas posibilidades que

LEREMEOE COMmo seres humanaos,
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El cucrpo grotesco ¥ erdtico

Analizando ¢l capitulo “La fomagen grofes del querpe en Ratredais y sus fiatw-
fer™ de Mijail Bajtin, pude encontrar relacion entre a imagen del cuerpo
del butohka con la del cuerpo groteseo de la edad media y el renaci-
micnio.
Hablando de un actor de la comedia del arte italiana, Bajtin dice= "
aboga, se bara on sudor, abre s gran boca, fremmbla, s¢ axfixa, su crra se fnfls, s
afos se le ralem de fa dritas: st tisme by tmpresidn de que exta por cowoser los dlares
v lor exparmas del alwmbramiente”(3). Esa imagen de cuerpo grotesco s
igual a la que vemos en una clase o una performance de butoh.
Lo grotesco se interesa por todo lo que deshorda. El cuerpo grotesco
5 un cuerpo abierto, “es g puerta abierta de par en por bada fas trasfondos def
averpo’”. .?#;&nﬁm;mp#hﬁddmwmlwrﬂmdrmﬁr boxar
abre tode wa mundo Babitade "(6)
Bajtin menciona, o que los butohkas entienden por “devenir” en este
sentica: “Ff auerpo def bambre, reine en & todas las elementos y fodas day reimas
de fa peatwradena: anioel, vegetal y propicmente bumano, i bombre no e an ser
hermitin y acibado; e inacabads y abierto".(7)
E] cuerpo adquiere una escala cbsmica, mientras que el cosmos se cor-
raea.
La idea de degradacion es otro conceplo que se repite on el cuerpo
grotesco que nos propone Bajun. El habla de la degradacién come co-
unidn con la parte inferior de nucstro cuerpo, el vientre ¥ los genitales
y en consecuencia también con los actos en los que esta parte del orga-
nismo se ve involucrada, en relacion con la tierma.
El butoh estd constantemente buscando la tierra, cn sus posturas, €n
sus ideas de vientre-tumba. Tiersa-tumba. La muerte y el nacimicnto
son faerzas que cstan en constante lension.
Todos los drganos permanecen ibiertos a este encuentro, Por otro lado,
es aqui donde surge o erotisme, fuerza creador, que le dala eapacidac
cognoacitiva al cuerpo. Podemos conocer, si nos dejamos AlEAVESAE por
las corrientes erdticas que cxisten, fcrzas vibratorias que se desarrollan
en o interior del actor ¥ que al mismo tiempo, €l devuelve a la realidad
intensificindala,
“E{ erofimma swrge de ke observacidn de la wida, En Ay buirquecs e il minmg, yo
Hego al erotizma " {Kazuo Ohno)
La expresidn de lo grotesco, aparece en momentod de crisis, donde un
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Concepto antiguo s opone al nuevo orden. Como ocurnd con o surg-

mienta del butch, que rompid con el paradigma de Ia tradicidn escénica

JAPOESL

Conclusiin
El Burah ez una danza sin COTengra 15, W DEALRo 510 actuacion. Mo hay

simtlacion. Mo hay representacion. Sodo el lugar donde la poesia e
- k

YLIE I'..'l' |'IJ|_'[F-:| :, |,'| |,'|,|-;,'r|'||: F:.,'|i-\.J_i.\_'

- } F. B . F

EI rrErLEs 0 INVESIRTACICHN SOIC C3E6 E:lulillli'l.ll.-\:r danza, me levd a en-
I L

temder que el butoh le da al acoor las herrsmienas para compor

perscnaje desde el plano Hzico.

gl Y B o s
DERPCE R BEN que sy

Trabajar desde la transformacian d
el personaje.
Me parece positive rescatar b exigenca v la disciplina de los entrena-
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mientos del butohka. Es fundamental gque ¢l actor tenga su instrumento
de trabajo afinade, con csto me refiero 3 su cuerpo, su VO, SU IMag-
TaArio.

Por atro lado, creo que ¢l buteh puede ser parte de una bisqueda del
actor, quizis pucda servirle para eomponer determinados personajes ¥
ne otros, ya que el butoh no toma en cuenta el candcter psicologico.
Pueda afirmar que un actor con-conocimientos de b wéenica, tiene la
capacidad de entrar ripidamente en un estado fsico y emocional, ex-
presando sin problemas su mundo interno ¥ externa. Generande con
su acmackon, sensactones profundas en ¢ piblico

La presencia ¥ la intensidad del butohka son conmovedoras y anicas
por que, en u accionar, vemos el cruce del mundo de la fisica y ka me-
tafisica.

El danzar de bos huesos, serin el lugar donde el actor profundiza en I
escucha de su csqueleto, develando asi las memorias que lo atoaviesan.
Quicro agradecer a mi maestra Rivea Volij, por haberme ensefiado a
transitar e universo del butoh. Donde el espintu y el cuerpo van juntos,
generando una comunién que apunta a la rascendencia del artista.

Jazmade Diower. lctriy, botiorins Trobad coma aynecante de fa citeeira: “Entrenamionto
fiico para acores ", parer o adicwwas de corte ade de b Universidad del Sulvador, Pre-
firors tituder: Toresa Lipey, Profndiog s antwdfor teatrads con Ff Teirs Sanrtars de
Cperaciawes (TXO), Ef Séptimo, seomiwari de feaire anirspodigin on Hemalwsca, iy,
i por Aoy Chfn g Drawiel Miver, Téewlea Lovagy Sewica povra, Inapralis, bucfdn
 clowes, com Amdrés Sabade. Mitode Seripeki mimd 1, 2 y 3, con Mdwica Viskan, Tambita
ertmdid can Ricarde Bartss, fwda Chiono, Edvarde Pireelie y Eleowsrn Mdeas, Entreas
vorr Eweigur Federmman ¥ aotwd en "Maratds ", dirgids por Elre (wetta,
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Videografia unlizada

"The danee of darkness'” viden documental solive las distintas corrientes del
Bieteh en Japdn

Vudeos de Buroh .

Duanee of darkness, film (fragmenta):

hiepe/ fwora poutabe.com) watch?y = gUgo W9 LU L5 Tsfemaonde = relateddescarc
h=

Bairoh: Baody on the Edge of Crsis:

harp:/ ferwrayoutube.com wachve DGEFHvqaaY E&NR

Kazun Onno: The dead sea:
h11p:.f'.l"w'l.'.:,'-nulul'.'u:.ﬂrl'l.'l.l"'«l'ilﬂﬂ'l?\"!zUihQ|.H-l:I'|1H'I'-E:mm:II:=r-EJ=lH‘|luﬂT:
h=

Taswmi Hijikata, Hosotan {1972):

hietp: /S wweasyoutube.com fwatch?v=3xYsOTOpOQkOQdmode = relatedsearc
=
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