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QCAS vepes ha tenido el Teatre Co-

lén un comienzo de temporada li-

rica en forma tan auspiciosa y pro-
metedora como este afo. Los nomhbres
de Berlioz y Puecini se vieron represen-
tados respectivamente por “Los Troya-
nes” y “Madama Butterfiy”. Cada una
de estas funcionss tuve sus méritos pro-
pios zcbre los gue hab'aremos a eonti-
nuacion,

Berlioz fue uno de esos raros vy ator-
mentados genios del romanticisme en cu-
¥as creaciones tratd de volear demasia-
das cosas a la vez. Raramente sus obras
¢ cinerom a lo estrictamente musical,
sine gue en ellas aparecen mescladas
ideas sobre &] arte tal como lo concebia
¢l compositor, nociones cadticas sobre la
vida, todo esto envuelto a veces en ra-
fagas de un tumultuose apasionamiento.
Sus escritores preferides —Shakespeare
¥y Virgilio— gobernaron casi largoz pe-
riodos de su vida e influveron indirecta-
mente en sus preferencias v medo de
actuar, De este apasionamiento nacieron
asi obras informes como “Lelio”, u otras
en las que el entusiazmo de] compositor
{convertido también en libretista) des-
bordd hasta convertir un temas. en un
grandioso freseco que desbordabe+las po-
sibilidadez de la época comun. Este fue
el caso de “Los Troyanos”, compu2sta pa-
ra ser representada en dos partes, v que
sin embargo debido sufrir cortes realiza-
doz por el mismo Berlioz para ser ofre-
cida al pablico. Este fue e] cominzzo.
MNuevas manos revisarian la partitura v
podarian diferentes trozos. Aqui en Bue-
nos Aires hemos conoecido una versién
que mantiene casi integra !z sesunda
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parte (Los trovanos en Cartago) de es-
la opera tipica a la que se agregd una
2scena —la de Casandra— perteneciente
a “La toma de Troya" gue constituia la
primera jornada. Creo que los fragmentos
elegidos mantienen cchesion dejando fue-
ra mucho de lo que verdaderamente no
importaba desde 2] punto de vista musi-
cal. ¥ aln asi, si se detiene uno a pen-
sar. existén en la version largos fragmen-
tos en los que la accién detiene su mar-
cha tales como tedo el segundo acto, de
inigualable belleza estatica, en el que so
sucede un quinteto, un sexteto v un dio,
ademas de un ballet, pero que desde el
punte de vista de la trama no agrega na-
da que no =e hubiera podide componer
€n una escéna mas corta. Igual sucede
con e] intermedio sinfonico “Caceria real
v tormenta”. Pero bien es sabido gque
Berlioz no era precisamente un drama-
lurgo ¥ que sacrificata mucho —que hu-
biera podide salvarse— en aras de su
apasionamiento, tanto literario como en-
tusiasta, alargando inutilmente situacio-
nes.

La version ofreida fue un compendio
efectuado por Lou Bruder hombre de
teatro que puso en escena varias obras
ten Francia, pero que por primera ver
hacia su aparicién en un teatro de ope-
ra. Su regie prefirié adoplar una estili-
zacion de las lineas elisicas. No puede
decirse que haya innovado. Algunos pun-
tos fueron flojos, como la segunda escena
del primeér acto, pero en cambio tuvo
grandes aciertos, como la disposicién en-
tera del segundo acto, que por momen-
tos parecia una pintura de Watteau, ¥
en el gue la iluminacion jugaba werda-
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deramente un rol proponderante. Acier-
to también fue el final de la épera. con
¢] impresionante ascenso de la reina Di-
do hacia la hoguera, Ya eslo es bastante
para un regisseur novel en materia ope-
ristica. Mucho peor hemos visto en ma-
nos de especialistas mias experimentados.

Y asi llegamos a la interpretacion, cu-
vo Interés se eentrd exclusivamente en
la maravillosa creacion de Régine Cres-
pin a cuyo cargo se hallaron los des pa-
peles mas importantes de la opera: Ca-
sandra y la reina Dido, Fue la suya una
actuacion para recordar y pensando re-
trospectivamente no se sabe en cual de
log dos rolez impregiond mas; si ecomo
'a angustiada Casandra ante la imposi-
hilidad certera de impedir la destruc-
ciom de Trova, o como Dido, sufriente y
rencorosa al wverse abandonada, Cual-
guier crza gus se diga de su voz es po-
co. Decir que es pura, que ¢z calida, de
timbre ncbhle ez usar solamente califi-
cativos, Su vor nos hizo olvidar algunas
escenas aburridas o el texto idiota de
a'gin momento (.. “El hierro, la lana,
v otros productos que adn nos faltan. . .").
Perg también es justo decir que su fuer-
+n dramatica nos alejd easi por instantes
de sy voz. El estreno entre nosotros de
“Los trovanos” fue un éxito, pero se de-
bit pura v exclusivamente a Régine Cres-
pin. Al desaparecer ella de la esceéna se
iba también con ella el interes.

Guy Chauvet, come Eneas demostro
poseer vor potente, la que todavia se ha-
Ila en estado de desarrollo v a la que e
convendria cultivar algo mas. Su accion
dramatica es casi primitiva, perp también
hay que,reconocer que salvo un aria
—aguellzen que decide abandonar Cav-
tago— el peérsonaje no requiere mucha
composicion,

El tercer personaje importante de esta
opéra estuvo a cargo de Noemia Souza,
que se desempefno con altura en un pa-
pel gue tal vez por la tesitura sz hallaba
fuera de sus posibilidades.

En cuanto a los decorados de Nina Rit-
chetova, fueron simples v efectivos, adn
cuande alguno atentara contra el movi-
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miento (segunda escena del ler. acto),
o contra la voz de la protagonista, (la
pira del final).

La orquesta, a cargo de George Se-
bastian pudo lucirse ampliamente en las
distintas funciones, mientras qus el co-
ro debid luchar contra pasaje de una pu-
breza franciscana v que cuesta creéer ha-
van podido ser compuestos sin una pos-
terior revision por parte de= Berlioz,
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La segunda opera en subir a] escenaric
del Colon esta temporada fue “Madama
Butterfly” de Puceini, obra en la gque
s repitié lo sucedide en los “Troyanos':
haciendo caso omiso de los incontab.es
méritos de la muasica, puede decirse que
esta Butterfly existié graciaz a Renal-
ta Sotte. Nos hallamos agui ante un ex-
trafio cazo. Una cantante que ha logrado
dividir las opiniones. Nadie ha quedado
impertérrito ante su actuacién. O bien
fue profundamente criticada o apoyada
hasta en su mas minimo movimiento en
forma vicleta. Su intérvencién en esta
apera fue tildada por muchos que la en-
contraron “ordinaria” y “vulgar’. Hasla
se llegd a decir que era muy “italiana”
para la parte. Analicemos un poct. Puc-
cini era italiano, La muasica que escri-
bié para Butterfly, salve algin togue
algo exdtico, es bien meridional, jqué
s¢ guiso decir pues con que Renata Scot-
to era muy “italiana”? Sse le criticd que
en algunos momentos pegara o empuja-
ra a dos personajes —Goro y Suzuki—,
pero la gente que criticd esto, diciendo
gue una geisha japonesa nunca actuaria
en esa forma, deberia repasar un poco
el libreto de la 6pera y wveéra con asom-
bro gue todo lo que criticaron estd ex-
presamente marcade en la accion. En
cuando a la “vulgaridad” de la protago-
nista se refiere, erec gue la gente no ha
visto sino lo superficial, con esto me re-
fiero a la figura de la soprano, dejando
de lado cada inflexion de su voz, cada
movimiento de sus manos —de una fi-
nura calculada— v cada gesto de su cara.
En cuants a actuacion fue la suya una
Buttefly incomparable. desds su entra-
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da en el primer acto, hasta su suici-
dio final, A través de estos dos ex-
Irémos vimos a Renata Scotto pasfarse
por toda una gama de sutilezas, desde
una risita contenida (“Tengo quince
anos. .. Sey vieja ya...") o la angustia
durante la lectura de la carta (*;Suzuki,
no me acuerdpg mas?’) hasta la amabili-
dad de gesha cuando es visitada por Ya-
madori o su desesperacion final ante e
hijo. Todo esto fue wivido por Renatta
Srotlo v comunicade al phblico. ;¥ la
voz?,., Corre pareja con su actuacion.
Ta! vez algunos finales sean muy que-
dos y se pierdan, pero no tiene impor-
tancia, Creo sinceramente que nos halla-
mos ante un caso de €308 gue muy rara
vezr se dan. Voz e inteligencia juntas.
Ez algo muy difici! de conseguir. Una
vez cada Callas,

El tenor George Shirley fus un buen
companero para la Scotto, De wvoz bhien
timbrada, de diceién perfecta, de metal
agradable de scltura v naturalidad eseé-
nica, Ez més que suficients,

Suzuki, fue interpretada por Isabel Ga-
sy, guien sz recuperd vecalmente des-
de ¢! ano pasado en forma notoria. Fue
una muy buena actuacion, a no ser por
los movimientios, de inspiracion mas
hindu gue japonesa.

Angel Matiello fue ej Sharpless de las
dos primeras funciones dando corrsecién
v dignidad a un papel que no importa
quien lo cante, siempre seri chate. Fue
regmplazade luego por Gian Piero Mas-
tremel. Goro fue una excelente erzacion
de Italo Passini. Africa de Retes tuve a
su cargo la breve intervencion de Kate
Pinkerton y fue 3 su vez reemplazada
luega por Diamela Molina que dio mas
vida ¥ drama al pequeno papel”

Los escenarios de Héstor Basaldia fue-
ron buencs, en especial el del primer ac-
to. La regie de Sivieri ignord algunas
costumbres tipicamente japonesas como
ser el sacarse los zapatos al entrar a una
casa o la forma de abrir o cerrar shosis,
con tode, sin embargo fue discreta, a'can-
zando zu maximo punto en la iluminacion
del primer acto.

La intervencion de Pedro Ignacio Cal-
derén al frente de la orquesta fue su pri-
mera en €] campo de la épera. ¥ muy
rutdosa. Después de haber visto seis “Bul-
terfly” seguidas no vi que hiciera nada
para bajar el velumen de una orguesta
que parecia empehada en tapar a los can-
tantes. El director de orquests puede ha-
cer mucho por la opera., pero es también
un poco como €] pianista acompanante.
Dezke acondicionar su instrumento a las
vioss de los demas. &

reencuentro con una gran artista:

regine crespin

® CARLOS PEMBERTON

-

ACE dos anos aparecid en esta m‘isma

ggeclon ung entrevista que tuviera

con Reégine Crespin. Desde enton-
ces hasta ahora su nombre crece dia a
dia Ez el suyo uno de los mas importan=-
tes de la opera mundial vy su voz sz ubi-
ca entre las cuatro mas bellas de sopra-
no de las diferentes especialiddaes. Dos
anos de distancia —sobre todo en un mo-
mento como el actual en gue €] recono-
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cimiento mundial las grabaciones, o el
ampliar el repertorio, pueden influir en
izs opiniones— tienen mucha importan-
cia en un caso como el de Régine Cres-
pin. Es por eso que volvimos z pregun=
tzrle ciertas cosas gque yva nos contestara
anteriormente y otras nuevas gue antes
no hubieran tenido lugar, Nuevamente
nos senfimos frente g sy personalidad
que sobresale desde loz primeros segun-
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dos de la conversacion. No se sabg cler-
tamente si su dominio de la escena le da
aplomo €n su modo de ser o que al re-
vés su cavacter personal aflore con mds
fuerza en el trato. Casi nunca duda al
contestar, tal vez demore en algin ins-
tante haciendo memoria, pero sug Tres-
puesias son rapidas y seguras. Pasemos
ahora a la entrevista propiamente dicha.

PREGUNTA. —Sefiora Crespin, hace
dos afios le pregunté si habis conside-
rado la posibilidad de encarar el rol de
{solda. Me respondié que lo haria pro-
bablemente dentro de cuatro ancs. Han
pasado dos, DManticne todavia ©za con-
festacion?

RESPUESTA., —Sigo pensando gue €3
un papel muy dificil de encarar ptro €s
una preégunta gue me persiguc. Wieland
Wagner —nieto del compozsitor— cada
vey que me VE mMe saluda asi: 'iComo
esta Frau Isolde?”. Quiere que me de-
cida finalmente a hacerlo. Personalrien-
te lo deseo también, pero no €3 una
parte para tomarla de la manana @ la
noche. Se necesita tiempo para estudiar
ia parte que es sumamenie larga v re-
quiere mucho, Voy a cantar el personaje,
pues tengo mucho interés en él, Pero
por el momento no se halla enire m's
proyectos mMas cercanos.

PREGUNTA. —Hace dos anos me dij®
usted que por su temperamento prefe
ria los papeles de naturaleza tierna. Sin
embargo las partes que ha cantado entre
nosotros s inclinan mas hacia lo dra-
maticao, . .

RESPUESTA. —Efectivamente, pien-
go ampliar mi repertorio hacla ese campo,

PPREGUNTA. —;Piensa usted que le

L]
que ha.guedado fuera de esta conden-
sacion de los “Troyanos” de Berlioz tie-
ne valkr musical como para lamentar sw
excluzgion?

RESPUESTA. —Decididamente no. Es
més, no cantaria el resto por nada. Uns
por considerarlo tremendamente aburri-
do, ¥ dos por ser tremendamente pesado,
Pienzo, por ¢l contrario, que hay qu®
salvar las paginas bellas que contiene
la partitura en desmedro de las otrar

MURICA @

que conspiran contra ella. La VErsion
gque se presento en Buenos Alres ha to-
mado lo mejor de las dos dperas.

PREGUNTA. —;Dentro del repetorio
ce Gluck, hay papeles que le gustaria tal
vez cantar?

RESPUESTA. —Alceste, cizrtamente,
tiene musica estupenda y grandes posi-
bilidades dramaticas, pero sélo lo canta-
ria 5i bajaran la tenalidad de la parte, ya
que & diapason de la orquesta ha subido
de tono desde los tiempos en que Gluck
eseribia sus operas. En consecuencia su-
bieron también las partes cantadas, v el
registro medio —o sea la mayor parte
de la actuacién— se eleva, produciendo
vn cansaneio innecesario a los cantantes.
Igual sucede con “Ifigenia en Tauride”.
Muy pesada para canfar ¥ ferming ren=
d'da con cada representacion.

PREGUNTA. —;Con gqué papeles tie-
ne usted masz satisfacciones: con los co=
nocidos como “Teegca” o dando a ©o-
nocer uno nuevo como “Penelope™ o los
de “Loz Trovanos"?

RESPUESTA. —Cada uno tiene 'o suyo.
Por ejemplo: el caso de “Penelope’, de
Fauré, fue para mi una de las sorpresas
mas grandes que me llevé en la vida, ¥
una de las mas inmensas satisfacciones
gue tuve “Pénelope” no puedie decirse
que sea una opera muy gustada 2n Fran-
via, v por lo general e] pablica la recibe
friamente, En cambio el recuerdo que
tuve al cantarla agqui en Buenos Airecs
no me abandonari nunca. Al piblico le
gusté muchisime, Y tuvo tal vez mas
éxito que “Pelleas™ que se dio en la fun-
cion siguiente. Eso me hablé muy en
favor de] pablico argentino gue de golpe
comprendis las muchas bellezas de esa
obra. En Francia ng me canse de repetir
esto. Igual sucedié con log ‘Troyanos”,
pocas veces he visto algo asi. Durante la
altima funcion el phblico aplaudidé como
nunca, vy después de mi monodloge “Je
vaizs mourir’ toda la platea se puse de
pie. Sop éstas reacciones que no esperé,
sohre tode con este tipo de oOperas des-
conocidas. Por otro lado si eanto "Tos-
ca” todo el mundo conoce bien la opera
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vy las arias y siguen la dpera mais facil-
menie, pero también surgen las compa-
rociones eon otras versiones, ..

PREGUNTA. —;Usted canté en o] Me-
tropolitan de Nueva York un “Caballe-
ro de la rosa”. de Strauss. cuya régie
pertenecia a Lottda Lehmann. ;Cree ha-
ber cambiado su concepcion del perso-
naje de la Mariscala luegn de haber tra-
bajado con ella. a quien se considera la
maxima intérprete de ese rol?

RESPUESTA, — No mayormente, Am-
bas nos hallames muy de acuerdo en
cuanto 3 la interpretacion. Ademas, cuan-
do canté esas funciones va habia inter-
prétado a la Mariscala muchaz veces y
tenia ¢! personaje muy formado,

PREGUNTA. —;De loz roles que can-
ta actualmente cudl es el que querria
cantar nuevamente en forma proxima?

RESPUESTA. —“Fedra” de Pizzatii,
€z una partitura de mucha fuerza,

PREGUNTA. — ;Y cusl querria apren-
der?

RESPUESTA: “Medea”, de Cherubi-
ni, pues ng solo tiene una masica es-

JORGE COMADRAN RUIZ., — Biilel ot
cas Cuyanas del siglo XVIIIL, Univer-
aittad de Coye. — Mendoza, g. 1, 144.

Como lo dice el colefdn, esta obwita se
publicd en 1961, v aunque sea zal, vale
la pena exponer sug méritps, pues los
tiene muy grandes. Hasta hay asevera-
ciones sensaclonalistas. Firma e Prilogo
el Padre Guillermo Furlong ¥ con bue-
Itz razones manifiesta » hasta prosha
que todas las Reales Cédulas. prohibien-
do la entrada de extranjeros « los do-
minios ultramarinoes espafieles, npo tenian
otro objetive que impedir la entrada de
porlugueses. Por lo general, sblo a ollos
#¢ aplicaban esas leyes prohibitivas, Otro
aserto del prologunista es que a Amdérlea

3 _Z 4 estudios

pléndida, sino que también me daria un
gran lucimiento desde el punto de vista
dramatico,

PREGUNTA. — Y para terminar esta
entrevista querria hacerle una pregunta
muy poco musical, Tengo entendido que
vive usted en !a casa de Fantomas. ..

RESPUESTA. — Algo de eso hay. El
escritor que cred a Fantomas debit evi-
dentemente conocer a alguien que vivie-
ra en nuestro departamento, va que la
csa de ese personaje {o sea la nuesira)
estd  descrita minuciosamente hasta en
suf menores detalles,

Dejamos a Régine Crespin, Recorda-
mos su Mariscala. Desde entoncez hasta
ahera nos dio a Kundry. Tosaca, Pené-
lcpe, Dido, Casandra e Ifigenia. Algo de
todas estas heroinas hay en su modo
erguido que doming las situaciones. De
ella irradia una especie de magnetismo
¥ postura que inconscientemente nos ha-
ce pensar en ella en el escenario. Es algo
ial vez incalificable, que mezcla los ade-
manes clasicos con lo heroico. ¥ no po-
demos dejar de esperar sy proximga apa-
ricidn entre nosotros, *

notas bibliograficas

venian todos los libros que se publicaban
en Espafia v gran parte de los que T
recian en Francia, tlalia, Alemania ¥y de-
mis paises europeos, de suerte que las
colonias hispanas, en concreto el Rio da
ln Plata. no estaban a ia deriva de la
Peninsuly, en lo que a cultura se refiere,
sing a la eaboma de 1g misma, No es pro-
bable que todos los historiadores argen-
tinos acepten ese criterjo, perg en lo que
ioca A las corrientes filosdficas, con har-
s pruebas probd esa realidad el mismo
Furlong en su libro sobre el Nacimicnto
¥ desnerollo de ln filosoffa en el Bio de
In Plata, entee 1526 v 1810,

Comadrin Ruiz ha podido conoeer on-
ce biblioteras cuyamas, anteriores g 1810,
¥ wdemdsz de darnos los elencos de todas



