arte

premio nacional y premio internacional

“"'torcuato di tella”
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nivel por demas inferior., En or-

den de comparaciones esta bisn
otergado a Minujin, aungue esto real-
mente no signifigue nada, ya que son
tiros al aire del jurado 'v mds alin de la
expositora,

Los colchones de Marta Minujin, ro-
deados de grandes adefesics —muestra
de una tota] falta de imaginacion y dis-
eiplina—, se imponian ccn un encanio
de cosa fresca, natural, establecida por
un derecho propic de existencia. Y esta
bien dado, haciends abstracecldn de tra-
yectoria y disciplina, porque, si bien en
otro orden de <osas, mas tradicional,
mas dentro de la linea todavia sujeta a
ciertas premisas de representacidn, ten-
drisrnos gue considerar a Aizenberg, los
trabajos de éste alli presentes, no nos
aprehendian con la intensidad de los ch-
jetos de Marta Minuwjin. :

Bajo ningin aspecte tiene justifica-
cion el premic especial otorgado a Re-
nart gue, sin duda, sélo ha conseguido
demostrar gue no buses y gue no en-
cuentra. Armatostes fan anodinos, tan
truculentos, s6le pueden ser fruto de una
blisqueda primarfa y grosera de origina-
lidad,

En cuanto al resto, se h:sn visto cosas
DEeCres.

El Premio Internacionsl es supericr en
conjuento, nos da mas la pauta de una
labor disciplinada, de una investigacion,
de una voluntad de ponerse al dia. Pero
también, nos dice que el juradc se equi-
vocd a szkiendas v que el Profesor Ro-
meore Brest debié haber mantenido su
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E L Premio Nacional ha tenido un

acertado v justo primer voto, Noland no
mirecia €l Premio Internacional, Sus pin-
turas de aspecto y esencia tan “clasica”,
tan sujeta, ten limitada, perdian toda
vigencia ante las obras de Julio Le Pare
de una belleza y sclidez, de una sensi-
bilidad y fuerza, expresadas por autén-
ticos y nobles medios contemporaneos,
que ninguno de los expositores podia
competir con ellas.

iEs gque en verdad el jurado ha podi-
do desechar el planieo y la sugerencia
cosmica, o mejor, la presencia cdsmica
de las obras de Le Pare? ;E] reconstruir-
se constante y distinto ante los ojos del
espectador? ;La luz jugando en espacios
cortados y cortantes, infinitos y wertigi-
nosos, prolongados y minimizados, des-
plazables, con wvolumen, con color, con
tiempo, con compremiso volitivo, psico-
logico? Una gama extracrdinaria de gri-
ses distribuyéndose una y otra vez como
magico calidoscopio, €n un plantes di-
namice y streno, elegante y fuerte, aje-
no a convencionalismos, verdaderamente
una obra, no ya de vanguardia (trans.-
tada palabra ésta) sine de futurz, de
amplio future. Y lo gué es méas, una obra
frute de investigacion, de indagar cons-
tants,

Noland no alcanza a competir con Le
Pare, €5 mas, piensc gue va a la zagsa
de T:kizs v de Apam, no obstante gque
Agam presenta plantecs muy simples v
va superados por Le Pare ampliamente
v que Takis no ordena sus ceonstruccio-
nes en un patrén de helleza, debido a la
Ealta de decantacion de los elementos
gue utiliza, aungque estd pleno de posi-



bilidadez y en adecaudo camino con sus
campos magnéticos y tensiones de ener-
Eia.

Indudablemente, ajguien se vino con
la idea fija gue el Premio Internacional
debia szer otorgade a Noland, pero estoy
seguro que es consensc geéneral gue di-
che premio es del argentino Julia L=
Parc integrante del Grupo de Recherche.

Noé estd demas en el Premio Interna-
cional, msntenge Ja opinién ya expre-
sada en otros comentarios. Puede ser que
en esta etapa de bisgueda, lo esencial
puede residir en la fuerza de repeticidn,
pero repeticidén con conciencia creadora,
No es, no puede ser, la repeticién de]
que no ve mas alli de sus narices o Je
las narices del rirculo ruideso de ad-
miradores, sino del gue ha vislumhbrada
la extraordinaria riqueza del ser y em-
pieza por lo simp'e, para encontrar al
lenguaje de la Explicacion.

Repetir en arie consiste en agotra, no,
mejor, en exprimir Ja acecion, no repetir
el fruto de la accién, no repetir €1 circu-
lo, el objeto, la formas, sinoe la impronta
que movié a la realizazign de ese cirsu-
lo, de ¢se objeto, de esa forma, para no
perder la senda justa. Las equivesacio-
nes son secundarias mientras se reconoz-
can y s& sedimenten en una mayer vo-
luntad de no caer en la tentacién y pres-
cindir de ellas. Seran veneno, nocivas
para la obra si nos apropiamos de ellas
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para evitar la fatiga de la buena bis-
gueda y del buen encuentro y la ofre-
cemos para luecimiento de los criticos, la
complacencia de lo insdlito sin destino.

Piensz que la obra de art= debe bus-
car estas ires condiclones:

—'a del tiempo manejable y repetible:

—la del espacic modificable v contin-

gente;

—Ila de la convergencia adaptable e in-

suprimible:

a efectos de intentar una exprasién:

—personal e intransferible (aungue

comunicable},

—de relacion ineludible,

—¥ de construccionss metafizsicas on

aceleracion,

Expresion que podriamos llamar, pro-
visionalmente, exprergia transformable,
porgue se superara 8 3i misma en el ins-
tante de constituirse, 2l crear nuevas es-
tructuras expresivas. Tcda accidn asi en-
tendida, ain la de repetir, podra dar en
definitiva la senda de la, “abertura” por
donde escape el arte contemporanen de
sus actuales limitaciones.

Baj, Bontecou, Girgnella, Arman, Til-
son, Chryssa, etc., ofrecen a mi critzrio
el valor de las cosas realizadas con preo-
cupacidn del resu'tado, gue, es de apre-
ciar, ante la andanada de improvisacic-
nes y hallazgor 3 que nos tienen acos-
tumbrados todoz los salones gue 32 rea-
lizan. L

[ a
musica

retorno de “lohengrin” al teatro colén

temporada operistica gue sé nota-
ron especialmente en le régie de
“"Oedipus Rex” de Stravinsky y "“Las
bedas de Figaro" de Mozart —imputa-

L UEGD de algunos altibajos en le

® CARLOS PEMBERTON

bles a Karlheinz Haberland— el teatro
Colén repusg "“Lohengrin” de Wagner,
que asi volvid a escena luego de una
prolongada ausencia de tréce afios en
nuestra primer ccliseo. Es en esta dpera
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