¢ir, cada uno cumplird en conciencia con
sus practicas religiosas. Se pregunto, por
ejemplo, si podria participar un Pastor
Protestante, y todos convinieren €n gque
no hay dificultad. Se recalca que el des-
cubrimiento ya vivido, que es la expe-
riencia cristiana fundamental del Cam-
pamento, es el “descubrir a Cristo en €1
amszr al otro”.

Hay que mantener “SERIEDAD" den-
tro del barrio, evitando “juergas de es-
tudiantes”. @Que nuestros hermancs que
viven en esa Villa, vean tomar e! tra-
bajo con plena y exigente seriedad.

Mantener la “espontaneidad AFECTI-
ViA" que, como hizo notar el P. Llorens,
tiene de hermoso que se da en el trabajo,
sin pensar en si mismo, en el darse a los
otros, Unién afectiva al barrio, a la obra,
a los que sufren.

Los “RESPONSABLES" en cada Pro-
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vincia, son necesarics para organizar el
trabajo en 'as diversas capitales, sobre
tode para la inter-comunicacién.

Luegs de asuntos mucho mas practi-
cos sobre la directa organizacion de] pro-
ximo Campamento, se nombran los si-
guientes responsables:

José Maria Llorens, Independencia 348,
Cordoba.

Maria Gagneten, San Martin 3423, San-
ta Fe.

Guillermo Giordano, Parana 807, Go-
doy Cruz, Mendoza.

Daniel Pascuet, Santiago del Estero
N® 164, Capital Federal

El SEGUNDO CAMPAMENTO DE E=-
TUDIANTES CONSTRUCTORES, co-
menzara el dia 6 de enero hasta el 6 de
febrero, dividido en dos tandas de 15
dias, en la misma Villa Inestable de la
ciudad de Mendoza. *

literatura

macbeth: la noche y el sueno

® JUAN DAMIAN, 5. J.

] ;LHTHDDUI‘Z‘E‘I ON

L critico literarip tiene una mision

en la literatura. Si el poeta y el

dramaturgo plasman en imagenes
v en personajes su vida y su vision del
mundo, el critico estd ahi, para descu-
brir lo velado detris de la imagen, y lo
oculty en un gesto de un personaje.

El oficio del critico es ser nudo <nire
el creador y el lector. El eritice comple-
menta la insinuacién de la metafora, ter-
mina de pintar el esbhozo de un perso-

naje. No es que el creador sea incomple-
to, Si, que muchas veces escribe menos
de lo que “dice” y que también no pue-
de decirlo todo. Crea el autor en una
frase magistral. Crea e] critice gque in-
terpreta y desarrolla. Crea el lector que
se emociona y comprende.

Después de cuatrocientos afos de es-
pecializada critica, descubrir lo que “su-
girié” Shakespeare, parece una tarea ex-
hausta. Pero creo que los genios tienen
el don de sér inagotables. Quizas el ge-
nip sea comop la vida, Uno no termina
por poseerlos.
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® LA NOCHE:
ESCENARIO DEL MAL

La noche en-Macbeth es alge mas gue
la noche,

Shakespeare conoce de sobra al hom-
bre, Sabe gue e] hombre de noche es
distinto que de dia. Por esa Macbheth
mata a Duncan de noche. Por esp manda
asesinar a Banquo en las horas de ja
sombra.

La noche es el escenario del mal. Lo
dice Lady Macheth: “;Baja, horrenda
noche, ¥ envuélvete como con un palio
en la mas espesa humareda del infierno!
iQue mi agudo pufial oculte la herida
que va a abrir, ¥ que el Cielo, espiin-
dome a través de la cobertura de las
tinieblas, no pueda gritarme: «<;Basta,
basta...»!" (A. I-e. 5).

‘Bl hombre no puede vivir ajeng al sol
¥ a la luna y a la luvia. Hay una mis-
tericsa simpatia entre el hombre v los
fendomenos naturales... Es de mafiana.
Abrimos la ventana. Llueve, Una tristeza
vaga, también moja nuestra sangre. Otra
mafiand, El 50l cruza los vidrios. YVa hay
chispas de una alegriz indefinible an-
dando en nuestras venas.

El hombre sabe que la naturaleza le
estorba o le anima. Macbeth también lo
sabe: “He aqui la hora en que, sobre la
mitad del munde, la Naturaleza parece
n.uerta, y los malos ensuefios engafian
el suefio bajo sus cortinas”. (A, IT-e, 1).

En el corazén de Maebeth ya hacia
tiempo que venia obscureciéndose el dia.
Antes de] crimen ya habia una snoche
psicologica. Perp espera en que cojneida
la noche fisica y su noche animica: Mac-
beth, sin la noche, se siente cobarde. Se
siente descubierto. ¥ é] busca la manera
de estar a solas con el mal: “Tu, tierra
solida y firme, apaga mis pasos, sea cual
fuere su camino, de miedo que hasta las
piedras proclamen dénde voy v ne disi-
pen el horror silencioso exigido por la
hora”. (A. IT-e. 1).

La noche no es lnicamente una hora
de inspiracién poética: es también el eli-
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ma real, psicolégico, para que en los
hombres se desaten les movimientos jn-
teriores malos, atados durante e] dia.
Después de la fatigosa jornada, todo ze
hace méis ficil para que el hombre pacte
con el invasor de las tinieblas, Macbeth
le dice a su esposa, mientras ya esti de-
cidido en su corazén el asesinate a Ban-
quo: “jVen, noche cegadoral”.. ;Venda
los tierncs ojos dej lastimerp dia, ¥ con
tu sangrienta e invisible mano cancela
¥ reduce a pedazos ese gran pacts que
mantiene mi palidez!... La luz agoniza,
¥ el cuervo tiende sus alas hacia el bos-
que grajero! ;Las cosas buenas del dia
comienzan a debilitarse ¥ adormecerse,
mientras los negros agentes de la noche
se abalanzan sobre sus presas!.,. (A. III-
€. 2). Parece gue hubiera un paralelis-

' mo entre el declinar del dia y el del hom-

bre. Debil el dia, débil el hombre. A su
vez el mal avanza estratégicamente. “Los
negres agentes de la noche” no son qui-
meéricas supersticiones. Es el hombre
malo que duerme en el fondo del hom-
bre bueno.

Todo es facil para Maebeth. El buen
rey Duncan duerme: vive una muerte
aparente. Los hombres descansan inde-
fensos, cansados de la lucha diaria, Lady
Macbeth, a su lado, vive dentrg suyo la
mas obscura noche. El silencio baja lcs
parpados, no ve nada. El suefio desarma
al bien. Entonces del corazén de Mac-
beth baja a su mano asesina, la mas te-
rrible de las noches.

® LA NOCHE:
SIMBOLO DEL MAL

La noche en Shakespeare rebasa los
contornos de la realidad vy adquiere re-
lieves de simbolo.

A la mafana, siguiente a la noche del
¢rimen, habla Lennox: *“jLa nache ha
sido horrible! Donde dormiamos el vien-
to ha derribado nuestras chimeneas; y
dicen gue se han oido lamentos en el
aire, extrafos gritog de muerte,  voces
que profetizaban, con acentos terribles,



grandes conmociones y confusos sucesos,
para reproducirse de nuevo como en los
tiempos de dolor., ;El ave de las tinie-
blas ha gemido toda la noche! jAlgunos
aseguran que la tierra ha tenide fiebre
y ha temblado!...” (A. II-e. 3).

El bien y el mal, nudo clave de la
problematica de Macbeth, tiene en la
noche la alegoria mas completa.

La noche es reflejo del mal subjetivo
que reposa en la desordenada cabeza de
Macheth. La noche es la consecuencia
del ma] libre ¥ personal ejercide por los
hombres. La noche es la repercusién de
la naturaleza, que no puede gquedar in-
diferente al injusto accionar humano.
ave de las tinieblas: el buho. Por eso
tiembla de fiebre la tierra.

[Late en el fondo una idea muy gue-
rida de Shakespeare. La MNaturaleza
{hombre y mundo) viclada en sus leyes,
busca desquite por si misma. La injus-
ticia (ley quebrada) no gueda sin com-
pensacion, Si hay alguna duda de esta
interpretacién, aqui esta el dialoge de
Ross v el Anciano: “A setenta anos se
remontan mis recuerdos, durante los eua-
les he presenciade horas terribles y ex-
trafios sucesos; pero esta tremenda noche
reduce a nada cuanto he conocido”. Ross:
“_jAh, buen anciano, t lo ves! Apgitado
los cielos por la accion de un hombre,
amenazan su sangriento teatro. Segin el
reloj, es de dia, v sin embargo la som-
bria noche apaga la lampara wviajera.
iEs gue reina la noche, o slente wver-
glienza el dia, que las tinieblas cubren
la cara de la difunts tierra, qus un vivo
resplandor debia acariciar?” (A. Il-e. 4).

La -;u:rcha ez el mal, su ambiente, su
obra, ‘sus efectos, su victoria, su presen-
cia, La noche es el ma] v todas sus re-
laciones. Por eso la noche es simbolo. ..

Ademas la noche en Macbheth e3 un
recurso dramatico. Como lo ez €l sueho,
la sangre, el buho. Todos son recursos
intencionados a un mismo, notable e in-
falible impscto emocional: el horror.

En Macbheth todas las escenas de cres-
cendos draméaticos son anunciadas por
una perfecta ambientacidn. Antes de que
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Macbeth se ate a su cadena de crime-
nes, dice: “He aqui la hora en que, so-
bre la mitad del mundo, la Naturaleza
parece muerta’. (A. II-e. 1).

Y antes yva deja en el corazén del lec-
tor la semilla del sentimiento que wva a
germinar. Banguo habla: “Una somno-
lencia pesada como el plomo, cae sobre
mi, ¥ sin embargo, no quisiera dormir. ..
iPotestades misericordiosas, refrenad er
mi los malos pensamientos por que se
deja arrasirar la Naturaleza durante el
reposol..." (A. II-e. 1).

® [LA NOCHE:
LUGAR DE LA ESPERANZA

La tragedia de Macbeth corresponde a
un periodo pesimista en la vida del au-
tor. La noche, el pesp del msal, domina
casi toda la atmosfera de la obra. Pero
en Shakespeare hay un hueco de luz,
donde se asoma una lejana esperanza. La
justicia, idea gque vive hasta en los hue-
gos del poeta, no es aplastada por el de-
primente sentimiento tragico.

La noche guarda también en el secre-
to misterio de sus sombras una esperan-
za. Ya al final, cuando el escenario se
va llenando progresivamente de luz, dice
Maleolm a Macduff: “No hay noche,
por larga que sea, gque no encuentre al
fin el dia". (A. ITV-e. 3). Este oculto da-
to que anida en el interior de tcdo hom-
bre, np escapa de la mano genial del
dramaturge. Porque Shakespeare, tam-
bhién es hombre, igual gue nosotros, ¥

sabe gue la noche es un lugar para la
esperanza.

® MACBETH, NO DUERME...

El suefio es e] vueleo de una concien-
cia. La conciencia puede dormir de dia,
pero no puede dormir de noche. Todo
han podide matar los Macbeth: Duncan,
Bangquo, la alegria vy la paz del Reino,
sus escrizpulos, su conciencia, menos la
verdad del suefio. Es el Gltimo reducto
de la naturaleza gque ha guedado ileso.
El mal paulatinamente creciente en los
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Macbeth, trajo caos para el Heino. La
Naturaleza se sintié quebrada, rota, des-
ordenada. Pero queda adin un indicio del
orden natural, el suefio, El suefio, limi-
tado espejo de la justicia. Ahi 'os ros-
tros tienen las caras que han ocultado
durante el dia. El su¢fio no nos da tiem-
PO a que nos pongamos la méascara. El
suefio, Esa intimidad misteriosa donde
ge deshorda el caudal contenidp a través
del dia. "Perp jdesbaritese la maquina
del Universo, desquiciénse ambos mun-
dos, antes d= seguir comiendo con temor
¥ dormir en la afliccién de esos terribles
suefios que nos agitan de noche!™ (A. III-
= 2).

Macbeth en la soledad de su noche,
donde ya no puede prender ninguna es-
trella, es el testigo tragico de la espiri-
tuzlidad, la libertad, la responsabilidad
del hombre. El, que ha podide dominar
ese mundo que estd fuepa de 41 El, rey
de Escocia, sefior de los hombres y de
lag cosas, no ha podido ser senor de su
mundo interior. El no ha podide matar
al Macheth de los remondimientos, de
la culpa y de la responsabilidad. Ridi-
cula caricatura del que siends hombre,
obra como Dios. Sarcasmo de la Natu-
raleza y del destino, que cae sobre el
que ha atravesado el horizonte del limi-
tado mundo humano. Macbeth lo reco-
noce: “iLa vida no e; mas que una som-
bra gue pasa, un pcbre cdmico que s2
pavonea y agita una hora sobre la esce-
na, y después np se le oye més...: an
cuento narrado por un idiota con gran
aparato, y que nada significa!...” (A,
V-2, 5).

i

MACBETH, NO DORMIRAS MAS-..

La Naturaleza se ha veng:sdo. Macbeth
lo siente, lo palpa, es una werdad gque
cae de sus labios, mientras muerde =zu
corazén”. Macbeth: “—Me parecié oir
una wvoz que gritaba: “;No dormirds
mas!" “Macbeth ha asesinado el suefio”.
iEl inocente suefio, e] suefio, que entre-
teje la enmarafiada seda fleja de los cui-
dados!. .. El suefio, muerte de la vida
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de cada dia, bafo reparador del duro
trabajo, balsamo de las almas heridas,
segundo servicio en la mesa de la gran
Naturaleza, principal alimento del festin
de la wida!" Lady Macbeth; “—;Qué
queréis deeir? Macbheth: “—¥ la wvoz
siguid gritando, de aposento en aposén-
to: “No dormiris mas”. ;Glamis ha ase-
sinado al suefio, por tanto, Cawdor no
dormird mas... Macbeth no dormira
mas" (A. TI-e. 2),

El sueino, premio del trabajo, se vuelve
litigo que no deja cerrar sus ojos. El
mar de su interior jamas hallarda la eal-
ma. El mismo, con sus manos ha fabri-
cado su propiz tortura.

La vida humana, armonia de trabajo ¥
descanso; ritmo Je palabra y silencio;
equilibric de suefio y despertar, ha sido
rota en Macheth. Ya no hay descanso,
ni silencio, ni suefio. Esta idea llega al
eolmo en el sonambulismo de Lady Mac-
beth, En suehos, parece irasparéntar re-
tazes, flecos de una conciencia destro-
zada. En su suefo, infierno de locura,
se cruzan las imagenes, s* confunden
los hechos, se parten las palabras. “Fue-
ra, mancha maldita... (Fuera, digo!l...
Una, dos; vaya, llego el instante de po-
nerlo por obra.., (El infierno es som-
brio!... (Qué vergiienza, duefio mio, queé
vergiuenza! ;Un soldado, y tener mie-
do?... Qué importa que llegue s saber-
se, 5i nadie puede pedir cuentas a nues-
tro poder... Pero jquién hubiera imagi-
nado que habia de tener aguel viejo tan-
ta sangre!..." (A. V-e. 1). El mismo
Shakespeare va a explicar la causa, cuan-
do hace hablar al médieo: “Actos con-
tra Naturaleza, engendran desdrdenes
contra Naturaleza. Las conciencias in-
fectas confian sus secretos a las sordas
almohadas. . ." (A. V-e. 1).

Macbeth vivo, habia quitado el suefio
no sélo de su frente, sino del Reino en-
tero. Perc Macduff mata a Macheth. El
orden @3 restablecide. La justicia ha
triunfado, al fin, Sobre la noche de la
obra, ha amanecido el dia. Ahora gque
Macbeth ha muerto, vuelve el suefs a
pesarse en el Reino, *



