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es algo muy serio”. Y es gue para

el acosado hombre del siglo XX,
reir representa evadirse, olvidar los pro-
blemas actuales wy hacer acopio de op-
timismo para enfrentar los venideros.
La risa es una necesided y una tera-
péutica.

Quienes eligen la dificil profesion de
divertir a los demas, llevan sobre si
una pesada carga: la de encauzar ade-
cuadamente el flujo del humcr ajeno.
Porque hacer reir es facil: lo dificil es
conseguirlo mediante recursos legitimos.

Mare Camoletti, el autor de Boeing-
Boeing, no ha tenido en cuenta para
nada este requisito. Con un fin eminen-
temente comercial buscando el éxito de
taquilla, ha elaborado una pieza de equi-
vocos, con ritmo de wvaudeville, en la
que ha sustituido la picardia por el bur-
do enredo sexuzl. Ha usado la receta
habitual del género, pero alterando las
dosis, ¥ ha matade al paciente. El es-
pectaculo es de una chabacaneria que
el ambiente lujoso no consigue disimu-
lar. El pirblico rie, es cierto, porque na-
die va a ver un vaudeville con espiritu
critico, pero intuye que le estin dando
gato por liebre y respira aliviado cuan-
do cae el telon final,

Durante las dos horas de representa-
cidn, no se dice una sola frase ingeniosa,
gque oblipue al espectador a eje.:‘_ﬁtar,
sunque sea una sola vez, su capacidad
de pensar. Las situaciones se repiten sl
infinito y se abusa de los enredos de al-
coba, Ademas, los perscnajes han sido
tratados de manera superficial, sin nin-
guna penetracidon psicolégica y con la
evidente intencién de deslizar la pieza
por el camino mas facil y barato. Si
Camoletti no poseyera tanto oficio, di-
ficilmente podria representarse algo tan
andeble.
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CRE{I gue lo dijo Escardd: “La risa

De la direccion habria mucho que ha-
blar: Eduarde Vega se inicié en el tea-
tro con un autpe sacramental ««(“Pedro
Telonario”, de Mira de Amézcua) y pro-
siguid luego en una linea catdlica (“Nues-
tra Sefiora de las Rocas”, de J. J. Ber-
nard), fluctuando més adelante entre
esta tendencia y una mas practica linea
comercial (“Lcs Sonderling”, “Azouk”,
“El Enérgico Agquiles”). Pero como no
se puede servir a dos patrones, un dia
hubo de decidirse. ¥ puesto en la dis-
yuntiva, eligio el patron oro. Hizo en-
tonces solamente teatro profesional en
el sentido verdadero de la palabra. Me-
joré su técnica y disminuyd la catego-
ria de sus puestas. Con “E] Seductor”
nos revels la pomposa tonteria de up
Diego Fabbri acartcnadeo y wvacio. Aho-
ra, con "Boeing-Boeing”, nos endilga ur
enorme pastel bonitamente decorado,
pero sin sustancia alguna, malgastando
asi su excelente caudal imaginativo.

“Boeing-Boeing"” tiene baches estrue-
turales. Para salvarlos, Vega apela a
un recurso muy en boga entre los di-
rectores jovenes: Un ritme escénico en-
loguecido, en el que el instante juega
un papel principalisimo. Los protagonis-
tas se desplazan como sobre patines para
llegar en el momento justo v evitar la
catastrofe. Pero para mantener este tren
vertiginoso, ha debido sacrificar el es-
tudio en prcfundidad del Gnico persona-
je que merecia un tratamientp especial
Me refiero a Roberto, el azorade mu-
chacho de provincias, a quien Vega
transforma en un vehemente y codicioso
aprendiz de Don Juan. Tampoco acierta
en la marcacién de Magnolia, la muca-
ma harta de su celestinaje obligado, va
que hace descanssr su comicidad en el
fisico hipertrofiade de Nelly Beltran,
prescindiendo de otros elementos subje-
tivos mas adecuados.



No podemos dejar de reconocer la ri-
gueza -maginativa de Vega y el eficaz
desplazamiento impuesto a los actores,
pero lamentamocs que ponga su capaci-
dad al servicio de lo subalterno,

De los intérpretes, se destaca neta-
mente Ernesto Bianco (Roberto). La fre-
nética marcacién ha tenido en &1 un su-
miso y excelente intérprete y aungue
no aceptamos el tratamiento impuesto al
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personaje, reconocemes sy calidad inter-
pretativa. Correctp Osvaldo Miranda en
el complicade Bernardo, Discretas: Bea-
triz Bonnef (Judith), Ambar La Fox
(Jacgqueline) y Paulette Christian (Ja-
nette). Fuera de tonp Nelly Beltran
{(Magnolia) en un rol que requeria mu-
cha mas sutileza.
Muy buena la escenografia de Oscar
** Lagomarsino. *

groupe de recherche d'art visuelle (ll)

estas proposiciones y con motivo
A- de la Tercera Bienal de Paris, si-

guid el siguiente Manifiesto (oc-
tubre 1963):

“Basta de Mistificaciones;

El Groupe de Recherche d\Art Visue-
lle guiere expresar su profunda inguie-
tud, su desconcierto, sus interrogantes,
un poco su fatiga y su hastio.

Hastip de una situacidon gque aungue
cambiando de aspecto, contintia prolon-
gandose, Situacién que mantiene toda-
via una complaciente consideracién con
respecto de la obra de arte, del artista
tunico, del mito de la eredcion v de es0
que parece ser la moda ahora: los gru-
pos considerados como superindividuos.

Situacién a la cual nosotros nos senti-
mos ligados con las contradicciones gue
ello comporta.

Se puede hablar de integracién de las
artes.

Se puede hablar de lugares poéticos.

Se puede hablar de una nueva formu-
la de arte.

Se puede gritar los gritos que los otros
no gritan.

El circuito de! arte actual continiia ce-
rrado. Se puede bordar alrededor de la
estética, de la sensibilidad, de la ciber-
nética, de la brutalidad, del testimonio,
de la supervivencia de la especie, ete,
Estaremos siempre en el mismo nivel.

®  HORACIO JUAN SAFONS
{Continuacion )

Es necesario una abertura. Salir del
circulo vicioso que es el arte actual. El
arte actual no es mas que un formida-
ble bluff, Una mistificaciéon diversamsan-
te interesada alrededor de un simple ha-
cer gue llaman “creacion artistica”.

El divoreio entre esta “creacién artis-
tica® y el gran piblico es una evidenle
realidad. El pablico esti a miles de kild-
metros de las manifestaciones artisticas,
inclusop de esas llamadas de vanguardia.

&i hay una preccupacién sceial! en el
arte actual ella debe tener cuenta de
esta realidad bien social: €l espectadecr.

Dentro de los limites de nuestrszs po-
sibilidades, nosotros gqueremcs sacar al
espectador de su dependencia apatica que
le hace aceptar de una manera pasiva, no
solamente esp que s€ le impone como
arte, sino todo un sistema de wvida.

Esta dependencia apatica es cuidado-
samente mantenida por toda una litera-
tura donde los especialistas de arte, para
justificar su ro]l de intermediarios entre
la cbra v el plblico, hacen figura de ini-
ciados v crean de tedo pieza, un com-
plejo de inferioridad en el espectador.

Esta literatura encuentra un complice
voluntario o involuntario en la mayor
parte de los artistas, gue se sienten en
una situacién profética y privilegiada,
ereando obras Unicas y definitivas’

E! abandong del caracter cerrado, de-
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