REQUIEM- JTELEVISIVO?

Al advertir la fuerza de la TV al-
gunos guieren emplearla para ac- |
tividades llamadas culturales
Esto es insuficiente. Aqui hay un
errar, La desconfianza primera,
se transforma ahora en interés
En usar, un medio mis perfecto.
Formas antiguas por técnicas
AUEvas

La cultura tradicional debe pro-
bar su autenticidad, siendo capaz
de asumir formas nuevas., Toda
aventura del espiritu tiene rigs-
gos. La TV es una de ellas. Pro-
seguir ahi la accidn educadora es
la encrucijada para los espiritus
en la era de la imagen.
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PARA |
ILYA ERHENBURG |

Per ALBERTO BLASI BRAMBILLA

En wn seforial departamento |
situpdo en el barric residencial
de Moscld, en una especie de
suburbia urbane; rodeado por in-
contables libros, por sus propios
manuscritos de apuntes encua- |
dernados, y por colecciones de |
pipas, de miniaturas de toda es-
pecie, de copas para cognac, de

d ; ; |
| cajas de Cigarros, MuUrio Semanas I
|

atras llya Ehrenburg, el novelis-

ta soviético que, posiblemente,

sea el hombre literario mis co- |
nocido de la Rusia postrevolucio- |
naria para el mundo occidental
La obra de Erhenburg es vasta, |
mualtiple, plural. Se extiende a

través de tantas novelas, que el

MisTRy BScritor, en wra ocasion |
memorable, confesd no saber su |
niamero con exactitud. Pero lo
que en realidad le dio fama, den-
tro del territoric de su patria
fue su labor como corresponsal |
de guerra, enviando a los prin-
cipales diarios de su metropoli
cronicas desde el frente de bata-
lla, que le valieron la admiracion
undnime de sus conciudadanocs
Fueron cerca de tres mil

|
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despachos,
con idéntica maestria, la narra-
cidn exacta de los aconteceres
de cada ocasibn, las palabras pro-
nunciadas por héroes andnimos,
v la descripcién de vastas regio-
nes europeas, asoladas por la lo-
cura de fuego y de trincheras.

Fuera de sus fronteras, fue una
de sus novelas la que le dio uni-
versalidad: “Julie Juranito™.
cQuidn no leyd esta especie de
comedia humana breve, rapida,
que traducida a las lenguas occi-
dentales se parece algo a la pro-
sa de Balzac, aun cuando des-
provista de sus largos parlamen-
tos? Pero la esencia de Ehren.
burg, su valor diferente y fun
damental, reside en la caricatura
irénica de tipos comunes, de cir-
cunstancias cotidianas, Mada ze
salvé de esta implacable croni
ca de costumbres que fue su sen-
tido del humor, en la medida en
la que el humor se puede com-
partir con la literatura dirigida,
v con el hecho mas simple de
ser ruso. Todo personaje de
Erhenburg cayd bajo su piqueta.
De todos, o casi todos, tuvo a
bien recordar un rasgo curioso

una saliente ridicula, algo que lo |

hiciese distinta, vy, tal wez peor
al resto de los personajes. Y él
también fue victima de su si mis-
mo, que lo llevd a tener que en-
tonar su mea culpa en repetidas
VaCes,

F'E:nu no importa. Duerme ahora | .. fijas. Si tenemos en cuenta |
lejos de su casa de campo y de |

su departamento moscovita
Duerme desconfiando de que se
lo siga leyendo, puesto que —co-
mo todo lo que se editica a los
golpes del viento— era, mas que
nada, una forma, una ilusidn, una
consigna, Era llya Ekrenburg, un
nombre necesaric para Cconven-
cermos de que, abajo de las apa
riencias de la forma, podia pal-

| pitar parte, aun cuando velada,

del espiritu de la Rusia eterna
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“ARTE DURD"

Horacio 5. Safons

Bajo el comin denominador de
“Arte Durc’ se exhibe en la 5a
la 1V de la Galeria Witcomb, un
conjunto de obras pertenecientes
a Jorge Luna Ercilla, Alicia Or-

landi y César Fioravanti, Luna

Ercilla v QOrlandi presentan gra
bados y Fioravanti  estructuras
luminicas. Los tres parecen
dirigirse a una problematica de
tiempo en el espacio desde plan-
teos diferentes

Cécar Fioravanti lo hace desde
la utilizacién de la luz organiza-
da como elemento expresiva; qui
zas sus estructuras sean austeras
en exceso, en  tanfo  excluyen
cualquier referencia que las sa-

y en tanto las mantiene limita-
das al problema visual que se
plantean, ya sea, el ordenamien-
to de series de color coordinadas
con un tiempo de luz y de som-
bra, o la creacidn de intervalos
luminicos como base de estruc-
turas cambiantes, Indudablemen
te, un planteo como el de César
Fioravanti requiere una cuidada
sincronizacion de los elementos
que se utilizan para no perder
la ‘obra como totalidad y para
que no se  convierfa en menos
impactos de luz, en interrupcio-
nes un poco arbitrarias y dema-

lo que a la fecha se ha alcan.
zado en este tipo de realizacio-
nes, por ejemplo: Eduardo Re-
driguez o Armando Durante, por

o mencionar 8 Le Parc, no pue- |

de menos que concluirse que las
obras de César Fioravanti, si
bign son legitimas e interesantes
como plantec, se fruncan en su
desarrollo, no por falta de posi-
bilidades del artista, sino por una
limitacion consciente que a nUes-
tro juicio lo perjudica

Jorge Luna Ercilla y Alicia Or
landi parten de una concepcion
razonada e intelectual de las for-
mas geométricas simples, mane
jadas con rigor constructivo vy
sentido organico, con la diferen-
cia de que Luna Arcilla apela al
espacio como dimension, porque
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que estin inmersos. (El final esta
comprendido en el comienzo ¥y
sin embargo uno contindal,

La miseria humana descripta
mueve a la reflexidon. Nos turba-
mos ante la potencia genial gue
coloca en los didlogos. Mos des-
pierta de golpe. Tratamos vana-
mente de encontrar soluciones
Pero ellas no impartan, lo rele-
vante estd en habernos hecho to-
mar conciencia de la realidad.
Esta obra inguieta también por
su construccién escénica. Los si-
lencios, los mavimientos, los di-
logos escuetos y precisos son
punzantes medios conmovedores.
En la modesta sala del Teatro de
la Fabula, Julic Castronuowvo 'Cor-
porizd una brillante puesta en
escena, caracterizada por la agili-

dad que impuso a los didlogos vy |

desplazamientos, en un dificil
texto, Todos los actores respon-
dieron a las exigencias de sus
personajes. S5i  tuvidramos que

| destacar alguno, ese seria Chilo

Pugliese, que hace de su Ham
una estupenda creacidn,

EL GRAN REBELDE
(Spinoza)

de Frenkel Frank

Es una cbra endeble en su es-
tructura: gira sobre una supues-
ia amistad entre Rembrandt y
Spinoza. Como vivieron tan cer-

ca uno del otro en Amsterdam,

la imaginacién del autor forjo
un conocimiento que en verdad
nadie ha podido constatar ni
probar.

La sensualidad de Rembrandt se
opone a la filosofia sustentada
por Spinoza, el que no repard en
enemistarse con la Iglesia y el
poder de su época con tal de pro-
seguir la blsqueda de la verdad
suprema.

Esto se plantea en el primer cua-
dro y cualquier espectador in-
quietc presume gque esa contra-
posicion va a desembocar en un
conflicto en el que se vera pre-
dominar el sentimiento del fils-
eofo o el conformismo del pin-
tor. Pero eso no ocurre, resultan-
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do de ello una constante repeti-
cidn en doce cuadros, algumos
interesantes y otros sin valor,

Conclusién: Frank no logra de-

micstrar nada. S4lo muestra, que- |
SUS |

dindonos lo biogrifico de
personajes, pero nada de valor
trascendente. Cualquier buen li-
bro de historia nos hubiera infor-
mado lo mismo, ¥ quizas mejor
explicado.

Mo hay interpretaciones dignas
de mencidn, 54lo algunos buenos
efectos que brinda la coreogra-
fia ¥ un vestuario de buen gusto.
Originariamente cada cuadreo
adolece de una debilidad tal, que
Conrado Ramonet y Pedro Asqui-
ni no pueden superar desde la
direccidn.

S L YT A
LA FICHA DEL MES

“Los traidores de Sam  Angel”
(The traitors of San Angell.

1. FICHA TECNICA

Contracuadro, 1967; Eastmanco-
lor, procesade en Laboratorios
Movielab; en inglés v castellano;
filmada en Fuerto Rico.

Dir.: Leopolde Torre Milsson;
Guidn: Torre Milsson, Beatriz
Guido y James Lewis; Foto: Alex
Phillips; Camara: Anibal Di Sal-
vo: Misica: Sergic Mibhanovich;
Escenografia: Oscar Lagomarsi-
no; Productor: André Du Rona;
con lan Hendry, Lautaro Murda,
Graciela Borges. 100°; estreno
posible: octubre 196/.

Filmografia del realizador: 1947

"El erimen de Oribe” codireccion
con L. Torres Rios: 1953 "El
hijo del crack™, codireccidn con
L. Torres Rios; 1954 “Dias de
odic’ y “La Tigra™; 1955 "Fara
vestir Santos”™ v "“Graciela’;
1956 “El protegide™; 1957 “La
casa del Angel”, primera colabo-
racion de Beatriz Guido; "Pre-

cursores de la pintura argentina® |

y “Los drboles de Buenos Aires”
{ambos cortometrajes); 1958 “El
secuestrader’”: 1959 “La caida™;

1960 “Fin de fiesta™ v “Un gua-
po del 200; 19461 “La mano en
la trampa’ y “Piel de verano™;
1962 "Setenta veces siete”’; “Ho-
menaje a la hora de siesta” vy
*La terraza™; 1965 "El ojo en la
cerradura’™; 1966 “La chica del
lunes”; 1947 “Los traidores de
San Angel”, y "Martin Fierro™
en preparaciin.

2. RESUMEN DEL ARGUMENTO

LIn falso sacerdote, agente de los
revolucionarics en un imaginario
pais latinoamericano, es raptado
por la policia. Lo reemplaza un
irlamdés contrabandista, a quien
la policia obliga a averiguar si
en el Monasterio de San Angel
se encubre a los rebeldes,

El irlandés se relaciona con Ma-
rina, nexe entre los revoluciona-
rios. Antes de la visita a han An-
gel del "‘Supremo’, tirano del |
pais, los rebeldes son descubier-
tos vy exterminados. Marina tam-
bién muere. El irlandés los ven-
ga asesinando al “Supremo”’. Los
guardaespaldas oficiales lo ulti-
man.

3, ELEMENTOS FORMALES

Un color inédito, funcionalmente
utilizado en relacién al paisaje,
es el primer gran impacto de es-

| ta pelicula. Los tonos grises as-

tin buscados en varias oportuni-
dades (la secuencia de la prision
y la muerte de Marina) ayudan a
la dramaticidad del momento. La
exuberancia del paisaje, estd ad-
mirablemente captada en toda la
gama de verdes. Verdes intensos
en profundidad, pero no exage-

| rados.

| Es fundamental destacar la utili-
“El muro” (cortometrajel; 1949 |

zacion del primer plano (la pre-
sentacién del tirano y en la ya
citada secuencia de la prisidn
por ejemplo, ¥ en general el ros-
tro del protagonista que va ewi-
denciando los cambios que en &l
se producen). Agui se hace in-
dispensable indicar la excelente
interpretacién del actar britani-
co lan Hendry, quien desde su
cuidade acento irlandés, hasta su
eaida en la Gltima secuencia, de-
muestra que no &5 un  improvi-
sado.






