dos de todo orden. Pero nunca
ge los disculpa diciendo que son
una obra artistica. A cada uno
de los pecados se los llama por
sy nombre v se enumeran los cas-
tigos divinos que sufrieron todos
los que faltaron a la ley divina.
Lo que se ha perdido en nuestro
tiempo es la dimensidn de lo mo-
ral; aquella conciencia que natu-
ralmente excluye de si v de la
sociedad lo que es nocivo o aten-
tatorio de la integridad humana.
Y cuando esa ley empieza a ob-
nubilarse, como en el pueblo he-
brea, es cuando Dios tiene que
enviar su ley escrita y la sancion
pablica correspondiente para vol-
ver a despertar en los hombres
el sentido de ko moral.

Para ello creemos gue las suce-
sivas prohibiciones de espechicu-
los que han caido sobre algu-
nos desprevenides, que ya esta-
ban acostumbrados a mostrar
obras artisticamente inmorales,
aungue no tengan conciencia de
culpabilidad, tienen un efecto sa-
ludable: volver a poner en el ta-
pete la idea de que existe una
micralidad pdblica que hay que
salvaguardar. Mo todas las per-
sonas privadas tienen derecho a
decir todas las inmoralidades que
artisticamente les vengan a la
mente con el pretexto de gue
gan obras de arte. Y que toda-
via existe una dignidad humana
que ¢5 superior a todo intento de
difusion o propaganda, por mas
que se arguya en su defensa la
libertad de expresion.

' LA CULTURA COMPRO

UN TELEVISOR
R R T

Por CARLOS A. DUHOURQ, 5. J.
I. PROELEMA GEMERAL

El primer problema de la cultura
es saber en qué consiste. La solu-
cién seria larga y dificil llevada
a un plantec técnico. Es mas
gportuno cefirnos al sentido eti-
maolégico y considerar como cul-
tura ¢l desarrollo del espiritu hu-
ano.

Este se manifiesta de dos ma-
neras. Primero, cultivande la ri-
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queza interior de una persona, |

Segundo, encauzando las diver-
zas manifestaciones de tal rigue-
za interior. El espiritu se expresa
con palabras, gestos, acciones.
Un espiritu delicado se expresara
en estos signos Pero no siempre
tomados aisladamente. Ellos son
seral inequiveca de cultive in-
tariar.

En el lenguaje corriente expre-
samos la diferencia entre perso-
na culta vy persona educada. Bajo
el enunciado hay realidades mas
profundas. Un sentido que se
gasta y llega a perderse en el
trajin de cada dia. Ahi surgen
las confusiones. Son como eta-
pas. El fin perseguido por una
buena educacién no es correccidon
externa, sino la cultura (cultivo)
total. del hombre.

Esta “educacién’ con frecuencia
no pasa de un halo periférico:
ceder el asiento al volver del tra-
bajo, dejar pasar a una sehora,
tomar sopa sin ruido, etc. Hay
correspondencia interior, péro
no total con el hombre “culto™:
abierto hacia otros hombres y si-
tuaciones. Informade y formado.

Il. EL PROELEMA DE LA
CULTURA EN TV

Mientras que un espiritu cultiva-
do se expresa bien; no siempre
las expresiones correctas transpa-
rentan una riqueza integral.
Tomar un aspecto externo por el
todo puede llevar a confusion.
Esta apropiacién convierte en si-
nonimos dos cosas distintas, y la
preccupacién por un cultivo total
¢ polariza en manifestaciones
externas.

Erm el caso de la TV resulta des-
propoercionada la insistencia nor-
malista en salvar la lengua cuan-
do lo que se juega es la cabeza.
El problema de la cultura en TV
sobrepasa la deformacidn idioma-
tica- Este hecho merece atencidn
pero no es el mas importante,
¢Qué alcance tiene el planteo de
Cultura v TV?"" El aspecto ins-
trumental v técnico no interesa.
La electrdnica en si, no es culta.
La reflexidn se sitda en el nivel
humano v aqui aparecen las com-
plicaciones.

Hay un doble proceso. La misma
interaccion de toda relacién hu-

humana: la proyeccion externa de
una socledad gque se vuelve ac-
tuando sobre ésta. La evolucidn
histérica nos muestra desarrollos
técnicos, cambios artisticos, so-
ciales, Cada uno de éstos res-
ponde a la idiosincracia propia
del hombre que en ese cruce de
circunstancias produce algo, se
expresa de una manera determi-
nada. Las caracteristicas propias
de ‘esa expresidn gquedan como
jalones en la historia, La apari-
cidn de la TV es uno de ellos.
iQué no vedad aporta?

IIl. FORMA PROFIA DE LA TY

Son interminables las discusionegs
acerca de la madalidad expresiva
de la TV. ¢Existe un lenguaje

| televisivo? Para algunos aun no

se lo ha encontrado. Otros, mas
excluyentes afirman que no exis-
te tal peculiaridad.

Esto lleva a encasillarnos en el
campo técnico, negando la crea-
cion artistica. La TV seria fruto
del ingenic mas que del genio
humano, Distingamos en primer
lugar, la TV en si, de la TV dia-
ria que ¢ asoma a nuestros re-
ceptores. Mo podemos juzgar el
todo por lo que vemos; pero, eso
que vemos fieng gque SErvirmos
para estudiar el conjunto

Ci la TV como técnica de expre-
sidn, tiene vida independiente o
no, ha de ser estudiado con de-
tenimienta: en cambio, desde va
ya podemaos afirmar que la direc-
cidn impuesta a la TV diaria, va
en camino de ahogar y distorsio-
nar &l hecho total.

Su gestacién es frute de laborato-
rio y todo el perfeccionamiento
se produce alli. /Permite la crea-
citn personal independiente de
otras expresiones o tenemos solo
un medic de difusién?

La respuesta tendra en cuenta el
conjunto de hombres que viven
dentro de ella, que "la hacen”
y, por otra parte, las expresiones
que ofrece a la sociedad. La TV
aporta —y estd a riesgo de per-
der— su cardcter de inmediatez.
Esta es la nota distintiva, Elimi-
na la distancia; por eso mismo

afecta al tiempe y como resul- |

tado, plantea interrogantes a la
presencia,



e

La perfeccién técnica nos pone
en confacto con la realidad leja-
na en el mismo momento en que
se produce. Esa instantaneidad
se pliega sobre el trinsito conti-
nuo del tiempo. MNos “presenta’
una realidad irrepetible que in-
mediatamente deja su lugar cuan-
do llega atra.

La inmediatez va muy unida a la
transitoriedad. Por el camino de
la técnica perfeccionamos tanto
la re-presentacion de la realidad
que la hemos alcanzado. Mos si-
tuamos dentro de ella. Pero
al alcanzarla la hemos perdido.
Destruimos lo perdurable de un

momento vivido o sea su re-pre- |
sentacion. Al suplantarla por el |

hecho dejamos de perpetuarla,
para quedarnos con ella misma
Al tenerla se nos escapa. Al te-
ner la vida perdermos su idealiza-
cidn, su re-creacion, la posibili-
dad de perdurarla. La tenemos,
—gstd presente— pero, en defi-
nitiva, seguimos “presencianda”
una “re-presentacion”. La mas
perfecta hasta el momento, pero
“re-presentacion”. El reflejo de
una realidad es tan perfecto que
tiene la vida de esa realidad v al
misma tiempo la suya propia.
La fuerza y el encanto de la TV
estd en borrar el linde entre am-
bos aspectos. Es su atraccidn y
su peligro. El arte televisivo con-
sistird en captar la realidad ins-
tantanea sin fijarla?

Las obras cldsicas atraviesan el
nuevo medio, se entroncan en él.
Eza relacién tan estrecha resta
interés a una re-visidn posterior.
5u verdadero valor es actual, ma-
fiana serd historia, documento;
hoy pertence a nuestra vida-

Todo momento es Unico; enrique-
ce a quienes lo viven v al desa-
parecer fundamenta el que éstos
modelen de una manera determi-
nada el instante siguiente. Mo
influye sobre los hombres con la
accidn intemporal de su arte cla-
sico sino que los esculpe con el
vigor insconsciente de la vida
diaria. Con todo, mantiene la
idealizacion tipica de una re-
creacidn. JMNo puede estar aqui
su valoracidn estética? La reali-
dad que se presenta ha sido de-
purada de rasgos prosaicos ¥ mo-
lestos; no hay moscas, calor ni

cansancio, tenemos asegurada la
tranquilidad del espectador junto
con la emocion de quien vive un
acontecimiento. /Es asi la TV de
todos los dias?

IV. HOMBRES ¥ CULTURA.

La inclinacién comercial de la
TV prefiere el "documento’’. De-
pide a costos elevados es nece-
sario ahorrar lo mis posible v eli-
minar riesgos- Asi aparece el “'vi-
deo-tape” v la aventura de la TV
s& convierte en organizacién em-
présaria.

Ferdidos la espontaneidad vy o
inmediate caemos en repeticion
filmada. Asistimos a un espec-
taculo v contemplamas imdgenes,
pero la participacion wital desa-
parece.

En la actualidad mantienen caric-
ter de inmediato programas irre-
petibles., Pocos son los que esca-
pan a la grabacion. 5i eso ocu-
rre, tenemos una comunicacion
directa; en caso contrario, los re-
cibimos en la categoria de noti-
cieros o documentales. En ese
estadio, la TV no es culta ni pue-
de ser lo contrario. Es un instru-
mento técnico por el que nos lle-
gan reflejos sociales.

Asi podemos estudiar el grado
cultural de la TV. Qué nos re-
fleja? La gravitacidn viene de
todos aquellos que producen los
programas. Quienes los conci-
ben, los realizan o los contratan,

a) los conciben: pasado el primer
momenta de euforia pocas nove-
dades ofrece la TV. Unos gé-
neros reiterados hasta el canszan-
cio. Actividades conocidas adap-
tadas a TV. Cada tipo de pro-
grama se enguista en un hora-
rio y alli se repite.

Los teleteatros ocupan con mo-
notonia la tarde; los chicos alre-
dedor de las &; comicos verda-
deros o con pretensicnes bordean
la cena v el cine rellena lo
demas.

El informative se desarrolla con
nuevas modalidades. La infor-
macion encuentra aqui un medio
favorable v se conjuga entre la
concision de la radio y la exten-
sion de la prensza.

La falta de originalidad es carac-
teristica. 5 un canal descubre

|
|

una forma, los otros la copian in-
geniosamente. Unos a otros, en
Buenos Aires; a Buenos Aires, en
el interior. Agqui estd la prueba
mas evidente de un espiritu crea-
dor ausente. Cuando intenta apa-
recer tiene que luchar contra las
limitaciones capitalistas.

k) los realizanm: la TV no aparece
como necesidad expresiva de los
intelectuales ni de los medies
cultos tradicionales. Desconfian
de una “cultura de masas’. Se
iran incorporando muy despacio
¥ parcialmente. En cambio mu-
chos individuos emigran desde
otros medios, atraidos. .. no
siempre por la cultura. Algunos
descubren verdadera vecacion y
dominan el arte de entrar en co-
municacion con el pablico invisi-
ble. El “gancho™ o "swing®’ atri-
buido a determinadas personas es
una cualidad necesaria para la
TY. Mo es sdlo simpatia. Es un
mado de expresarse, saludar, de
guardar silencie. Estudio v téc-
nica lo perfeccionan; pero asi co-
mo algunos nacen artistas. ..
kay que nacer televisivo. La as-
cension de ciertos locutores con-
vertidos en artistas habla de esto.
La "animacién” en TV es una
cualidad de este tiempo.

¢) los contratan: el individuo con
cualidades para escribir o actuar
en TV, lo consigue cuando se
“pesifica’ sobre el escritorio eje-
cutive. Hay grandes capitales en
juego y tode riesgo se calibra
mucha. Mo extrana tal actitud,
pero se llega lamentable cuando
falta wision y todo se subordina
a un conservadorismo  funesto,
a rapacidad contable.

El parvenir de la TV es negro si
en e5e sillén se sienta un comer-
ciante, ¥ no un espiritu creador,
El pablico se forma el gusto con
lo que recibe y no siempre atina
a pedir lo que desconoce.
Mz que un programa es el con-
junta lo que hace a la cultura
como desarrollo humano v si no
se la tiene es dificil favorecerla.
O la iniciativa privada —intere-
sada en la TV como medio de
comunicacion social— y el Esta-
do, la favorecen o los comercian-
tes la transforman en cine do-
méstico.
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REQUIEM- JTELEVISIVO?

Al advertir la fuerza de la TV al-
gunos guieren emplearla para ac- |
tividades llamadas culturales
Esto es insuficiente. Aqui hay un
errar, La desconfianza primera,
se transforma ahora en interés
En usar, un medio mis perfecto.
Formas antiguas por técnicas
AUEvas

La cultura tradicional debe pro-
bar su autenticidad, siendo capaz
de asumir formas nuevas., Toda
aventura del espiritu tiene rigs-
gos. La TV es una de ellas. Pro-
seguir ahi la accidn educadora es
la encrucijada para los espiritus
en la era de la imagen.
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PEQUENO REQUIEM
PARA |
ILYA ERHENBURG |

Per ALBERTO BLASI BRAMBILLA

En wn seforial departamento |
situpdo en el barric residencial
de Moscld, en una especie de
suburbia urbane; rodeado por in-
contables libros, por sus propios
manuscritos de apuntes encua- |
dernados, y por colecciones de |
pipas, de miniaturas de toda es-
pecie, de copas para cognac, de

d ; ; |
| cajas de Cigarros, MuUrio Semanas I
|

atras llya Ehrenburg, el novelis-

ta soviético que, posiblemente,

sea el hombre literario mis co- |
nocido de la Rusia postrevolucio- |
naria para el mundo occidental
La obra de Erhenburg es vasta, |
mualtiple, plural. Se extiende a

través de tantas novelas, que el

MisTRy BScritor, en wra ocasion |
memorable, confesd no saber su |
niamero con exactitud. Pero lo
que en realidad le dio fama, den-
tro del territoric de su patria
fue su labor como corresponsal |
de guerra, enviando a los prin-
cipales diarios de su metropoli
cronicas desde el frente de bata-
lla, que le valieron la admiracion
undnime de sus conciudadanocs
Fueron cerca de tres mil

|
BS05 |
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despachos,
con idéntica maestria, la narra-
cidn exacta de los aconteceres
de cada ocasibn, las palabras pro-
nunciadas por héroes andnimos,
v la descripcién de vastas regio-
nes europeas, asoladas por la lo-
cura de fuego y de trincheras.

Fuera de sus fronteras, fue una
de sus novelas la que le dio uni-
versalidad: “Julie Juranito™.
cQuidn no leyd esta especie de
comedia humana breve, rapida,
que traducida a las lenguas occi-
dentales se parece algo a la pro-
sa de Balzac, aun cuando des-
provista de sus largos parlamen-
tos? Pero la esencia de Ehren.
burg, su valor diferente y fun
damental, reside en la caricatura
irénica de tipos comunes, de cir-
cunstancias cotidianas, Mada ze
salvé de esta implacable croni
ca de costumbres que fue su sen-
tido del humor, en la medida en
la que el humor se puede com-
partir con la literatura dirigida,
v con el hecho mas simple de
ser ruso. Todo personaje de
Erhenburg cayd bajo su piqueta.
De todos, o casi todos, tuvo a
bien recordar un rasgo curioso

una saliente ridicula, algo que lo |

hiciese distinta, vy, tal wez peor
al resto de los personajes. Y él
también fue victima de su si mis-
mo, que lo llevd a tener que en-
tonar su mea culpa en repetidas
VaCes,

F'E:nu no importa. Duerme ahora | .. fijas. Si tenemos en cuenta |
lejos de su casa de campo y de |

su departamento moscovita
Duerme desconfiando de que se
lo siga leyendo, puesto que —co-
mo todo lo que se editica a los
golpes del viento— era, mas que
nada, una forma, una ilusidn, una
consigna, Era llya Ekrenburg, un
nombre necesaric para Cconven-
cermos de que, abajo de las apa
riencias de la forma, podia pal-

| pitar parte, aun cuando velada,

del espiritu de la Rusia eterna
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en los que altérna, |

| que del objetivo que persiguen |

“ARTE DURD"

Horacio 5. Safons

Bajo el comin denominador de
“Arte Durc’ se exhibe en la 5a
la 1V de la Galeria Witcomb, un
conjunto de obras pertenecientes
a Jorge Luna Ercilla, Alicia Or-

landi y César Fioravanti, Luna

Ercilla v QOrlandi presentan gra
bados y Fioravanti  estructuras
luminicas. Los tres parecen
dirigirse a una problematica de
tiempo en el espacio desde plan-
teos diferentes

Cécar Fioravanti lo hace desde
la utilizacién de la luz organiza-
da como elemento expresiva; qui
zas sus estructuras sean austeras
en exceso, en  tanfo  excluyen
cualquier referencia que las sa-

y en tanto las mantiene limita-
das al problema visual que se
plantean, ya sea, el ordenamien-
to de series de color coordinadas
con un tiempo de luz y de som-
bra, o la creacidn de intervalos
luminicos como base de estruc-
turas cambiantes, Indudablemen
te, un planteo como el de César
Fioravanti requiere una cuidada
sincronizacion de los elementos
que se utilizan para no perder
la ‘obra como totalidad y para
que no se  convierfa en menos
impactos de luz, en interrupcio-
nes un poco arbitrarias y dema-

lo que a la fecha se ha alcan.
zado en este tipo de realizacio-
nes, por ejemplo: Eduardo Re-
driguez o Armando Durante, por

o mencionar 8 Le Parc, no pue- |

de menos que concluirse que las
obras de César Fioravanti, si
bign son legitimas e interesantes
como plantec, se fruncan en su
desarrollo, no por falta de posi-
bilidades del artista, sino por una
limitacion consciente que a nUes-
tro juicio lo perjudica

Jorge Luna Ercilla y Alicia Or
landi parten de una concepcion
razonada e intelectual de las for-
mas geométricas simples, mane
jadas con rigor constructivo vy
sentido organico, con la diferen-
cia de que Luna Arcilla apela al
espacio como dimension, porque



