que a la vuelta”, 106 paginas,
9% 18: Editorial Galerna; Buenos
Aires, 1968). Nunca se sabra en
rigor, cual es el limite entre am-
bos subgéneros de género. En el
presente relato —adoptemos es-
ta posicion intermedia para sal-
var definiciones— Cerretani se
mantiene fiel a su tradicional téc-
nica novelistica. La existencia de
un ambito, y las equivalencias de
personajes, saltan inmediatamen-
te a consideracion del lector. Una
evasion continua, que se resume
en pequenas evasiones disconti-
nuas, también lo caracteriza. Su
objeto es el de evitar un doloro-
so desencuentro, que llega ine-
vitablemente, ain cuando el au-
tor sortee sus escollos con des-
treza y ventaja para el lector.
Ello puede ser caracterizado por
el lenguaje final de su dltima
frase: ""Mo sé —Dios sabe— cé-
mo se me ocurrio con pelos y se-
fales la historia que con este
truco termino de contar”.

FICHA DOS: BORGES
MUEVA ANTOLOGIA
PERSONAL

Treinta y cuatro poemas, 7
“prosas’, 10 relatos y 12 en-
sayo se conjugan en el libro
(“Mueva Antologia Personal”,
312 paginas, 14x 20, Emecé Edi-
tores, Buenos Aires, 1968), que
resulta una verdadera definicién
de Borges. Aln visto por si mis-
mo —nunca el autor es su me-
jor lector—, esta Antologia ofre-
ce una verdadera imagen borgia-
na. Su erudicion pensante v su
facil relacidbn de géneros, que
incluye a lo poemético, esta con-
tinuamente transitada por esa su-
til paciencia filosofal, reiterada-
mente expuesta, que hacen de
Borges un enigma literario Uni-
co entre nosotros,

FICHA TRES: DALMIRO SAENZ
EL OFICIO DE ESCRIBIR
CUENTOS

Una explicacion acabada de
las precisiones y objetivaciones

concretas de los cuentos de Dal-
miro A, Sdenz, es la trazada por
él mismo (“El Oficio de Escribir
Cuentos”, 212 piginas, 12,5 x
20,5, Emecé Editores, Buenos
Aires, 1968). Debe destacarse de
ella lo que podriamos denominar
linea continuada, que, a pesar de
serlo, en nada desmerece a la
necesaria y logica diversificacion
de los siete relatos incluidos y
analizados. En una especie de
sincera y realista autoconfesién
literaria, Dalmiro Sadenz expone
las circunstancias de la creacién
de cada cuento, y las experien-
cias vitales que le llevaron a di-
bujar a cada personaje de entre
los figurantes. Esa autoconfesidn,
naturalmente, no es totalmente
una especie de explicacion sine
qua non del cuento como obje-
to, sino que contiene reflexiones
de interesante desarrollo. Bien
leide —y éste es el secreto del
libro— resultard muy positivo;
mal leide, decepcionante. Es de-
cir, una obra a cargo en gran
parte del lector.

La Primera Bienal Mundial de
la Historieta que se realiza en
las salas del Instituto Torcuato
Di Tella, plantea ticticamente
una realidad que hasta el pre-
sente ninguna otra muestra pu-
do atestiguar con tanto acierto.
¢Cual es esa realidad?® Que los
medios masivos de comunicacion
sustentan un potencialidad crea-
dora de tanto vigor, y al decir
potencialidad creadora va de su-
yo que en el término se incluyen
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los caracteres esenciales de lo
que entendemos por creacion
(conciencia imaginante y libertad
de configuraciéon), que marchan
aceleradamente a convertirse en
arte y lo que es mas avasallante
al fin, en arte de masas... ;Y
qué medio con mayor raigambre
popular que la historieta? Qué
técnica con mayor esquematiza-
cidn que la historieta? ;Qué sis-
tema mas riguroso para graficar
las tendencias psicolégicas, las

pautas culturales y socio-econd-
micas de la sociedad actual que
la historieta?

Claro esta que no decimos
que la Primera Bienal Mundial
de la Historieta es ya, y asi, una
muestra de arte en la acepcitn
corriente del término (tan co-
rriente que vale para todo el
mundo, aungue no haya dos
personas que definan de igual
manera su significado), v no lo
decimos porque eso no pueda



ser arte, sino porque el armado,
la distribucidn y el criterio uti-
lizados para mostrarla, nos lle-
van deliberadamente a la estruc-
tura interna, a los procesos téc-
nicos, a la apreciacién por pie-
zas de las tiras, de los comics,
es decir, estamos ante una inte-
ligente exhibicién de laborato-
rio con finalidades de anilisis,
que no excluye, indudablemente,
una zona imponderable de mo-
tivaciones v realidades artisticas,
pero que no nos parece acertado
tratarlas, en tanto que los cua-
dros aislados salen de su con.-
texto accional y narrativo, de su
secuencia formal, dejan de ser
por tanto la historieta, la tira,
el comic, que los tratemos en
ese caracter (de cuadro), seria
parcializar el fendmeno que des-
tacamos al comienzo, lo correc-
to resulta introducirse en la ex-
plosién del medio (como arte, se
entiende) para delimitarlo en su
proyeccidn total, tarea para la
cual necesitaremos ademdas de
una mejor elaboracién por nues-
tra parte del material observado,
de la labor que prometen para
un futuro inmediato los eficaces
directores de esta Primera Bie-
nal.

Desde ya que lo importante
no es que nuestros lectores es-
peren ese comentario, sino que
no dejen de ver esta muestra,
donde no sélo encontraran a vie-
jos conocidos como "El Tigre de
los Llanos” (Raal Ramauge),
"Vito Nervio™ (Cortinas), ""Capi-
cua” (Adolfo Mazzone), “El bu-
zo Chapaleo” (Eduardo Ferro),
“Mafalda” (Quino), etc., sino a
numerosos personajes de Brasil,
Espafa, Estados Unidos, Francia,
Italia y Japén, integrantes de
una antologia insuperable de los
tics contemporaneos.

Primera Bienal
internacional
de Grabado

"“Es indiscutible que la Argen-
tina ha alcanzado una relevante
posicion dentro de los paises a
los que puede considerarse esen-
cialmente grabadores. Paralela
mente, el movimiento del gra-
bado, la revaloracién permanen-

te del viejo arte de la estampa
en todo el mundo, hacen urgente
la necesidad de reunir todas esas
expresiones en el mas alto nivel,
estableciendo una confrontacién,
no competitiva pero si revelado-
ra de la calidad, del espiritu si-
multaneamente clisico y reno-
vador que asume como lengua-
je en estos momentos de la his-
toria de la expresion.”

“Por eso, conscientes de Ia
importancia que una manifesta-
cién semejante proyectaria sobre
un publico cada vez mas Iicido
en el juicio del grabado, cons-
cientes ademas de lo que ella
significa como acercamiento fra-
ternal entre los grabadores del
mundo, de lo que puede surgir
de esa activa fraternidad como
aporte al desenvolvimiento de la
estampa, organizamos en Bue-
nos Aires, orgullosos de esa ca-
lidad de anfitriones, la Primera
Bienal Internacional del Graba-
do, una exposicién qua aspira a
ser un panorama de lo mas sig-
nificativo que se estad realizando
en el campo del grabado. Ese es
el sentido intimo de nuestra in-
vitacion a los grabadores del
mundo, a los hombres y mujeres
que tedos los dias renuevan el
antiguo arte de la estampa, con
el mismo amor artesanal que
siempre vertebrd sus actitudes
expresivas, con el mismo amor
por su oficic que ha hecho per-
manentes sus creaciones como
artistas, en todas las épocas del
mundo.”’

COMITE ORGAMIZADOR
DE LA PRIMERA

BIENAL INTERNACIONAL
DE GRABADO

Estos conceptos denotan ya
una tragedia, la romantica ape-
lacién a los virtuosos, a los or-
todoxos de un oficio. El progra-
ma es pobre en imaginacion,
consecuentemente en desting,
mas parece la citacion de una
corporacion de artesanos, que la
necesaria convocatoria a los ni-
cleos de artistas que, aunque
grabadores, estin inmersos en
la aventura permanente y trans-
formadora de la creacion v no
en la conservacidn, veneracién y
enaltecimiento académico de una

técnica, Los resultados estin a
la vista, en general una exhibi-
cién de obras mediocres, cuando
no francamente desastrosas, rei-
terativas de figuraciones, neofi-
guraciones y tendencias abstrac-
tas carentes de veracidad. Mas
aun, en la mayoria de los casos
sin la técnica ni la dignidad for-
mal en la cual se lucen los bue-
nos grabadores, en especial los
argentinos. 5i este es el estado
actual del grabade en el mundo,
hay que dar la voz de alarma,
hay que sefalar que los graba-
dores se han olvidado de ser ar-
tistas a fuerza de tomar la téc-
nica como su finalidad primera,
sagrada e incorruptible, que se
han desvinculado del proceso ac-
tual del arte y que se estan sui-
cidando de manera masiva. Hay
que dar la voz de alarma por
los buenos artistas, por los que
siempre han sido eso ademdas de
grabadores, por el patrimonio de
talento que sabemos tienen y
que no pueden ni deben des-
perdiciar,

DEMASIADO DE NADA

La Primera Bienal Internacio-
nal de Grabado (1), cuyo jurado
estuvo integrado por Sigwart
Blum y Leonardo Estarico (criti-
cos de arte), Albino Fernandez
y Morberto Onofrio (grabadores)
y Luis Seocame (pintor), soporta
obras como las enviadas por Ba-
tes (canadiense), Rudjor (norue-
go), Studer (suizo), Grieshaber
lalemdn) y Laffineour (belga) y
las que componen las represen-
taciones de Paraguay, Polonia,
Brasil, Perd, Irlanda, México,
Sud Africa, Venezuela, Dinamar-
ca, Grecia, Italia, Hong Kong,
Costa Rica, Marruecos v Repi-
blica Arabe Unida, francamente
tan malas que por comparacion
se convierten en aceptables los
trabajos de Blinder (paraguaya),
Breivik (noruega), Nederec (fran-
cés), Martinez Otegui (urugua-
yo), Brendel (australiana), Peri-
Ili (italiano), Rendén Sierra (co-
lombiano), Gyulai (hdngaro) y
Guggenheim (suiza), y los de las
delegaciones de la Unidn Sovié-
tica, Suecia y Yugoslavia,

Marcan el nivel en que se de-
bid desenvolver esta Bienal, con
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la reserva general que hemos
anotado al comienzo de estas
lineas, representaciones como las
de Austria, Holanda, Checoslo-
vaquia, lsrael, Nueva Zelandia,
Inglaterra, Bélgica, Finlandia,
Espana, Portugal y Hungria ¥y
obras como las correspondientes
a K. Amano, 5. Hasegawa y K.
Ogata (japoneses), M. Schmidt,
A. Dumouchel, M. Charbonneau
e |. Whittone {canadienses), Ge-
rardiaz (francés), Bae Yung (co-
reano), E. Hakonarson (islandés),
H. Hamgren (sueco), (. Balde-
ssin {australiano) v D. Doutchitz-
ky v E. Vilches (chilenos).

LOS PREMIOS

Los premics fueron discerni-
dos a Jiri Balcar (checoslovaco,
39 ahos), un agudo sentido poé-
tico curiosamente acentuado por
rigores lineales contrapuestos:
Roger Bertemes (luxemburgués,
41 afios), un hacedor de sutile-
zas cromaticas sélidamente res-
paldadas por estructuras forma-
les de singular libertad: Roser
Bru (chilena, 45 ahos), interesa-
da en destruir la forma por me-
dio de una simplificacién casi
convencional; Masuo lkeda (ja-
ponés, 34 anos), un primitive de
la linea y del espacio, con el
vigor de una lGcida sintesis per-
sonal, Bogdan Krsic (yugoslave,
36 anos) poseedor del denso cli-
ma de los viejos expresionistas
alemanes; Manuela Jorge (por-
tuguesa, 30 afos), enrclada en
una nueva figuracion de sorpren-
dentes calidades plasticas: Um-
berto Mastroiani (italiano, 58
anos), libertad abscluta de las
formas, sélo contenidas por un
oficio matemitico; Antonic Lo-
renzo (espaficl, 46 anos) y Helga
Pape (alemana, 29 afos), que
desde distintos puntos de parti-
da, convergen en paraddbjicas for-
mulaciones del caos, sin aban-
donar una formalidad aplastante;
Michael Rothenstein (inglés, 60
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ahos), quien parece retornar al
antiguo respeto por las texturas
del material y la claridad de
las formas y Hans Orlowski (ale-
man, 18%94-1967), quizas el dni-
co maestro joven de esta Bienal.

LOS ESPIRITUS

Se otorgd asimismo el Premio
del “Museo del Grabado” a la
mejor obra con espiritu america-
no, para cuya adjudicacion el
jurade se amplié con la presen-
cia del director de dicho orga-
nismo, sefior Oscar Pécora y con
el cual se premid a una de las
peores cbras exhibidas, la de la
boliviana Graciela Rodé de Bou-
langer. Mo entraremos a demos-
trar el margen imprevisible de
cualquier cosa que puede con-
tener una expresiéon tan ambigua
y literaria como la de espiritu
americano, pero quisiéramos in-
dicar que el trabajo de la sefora
de Boulanger (una imagen con-
vencional de un romanticismo
decadente, sin sustento técnico
ni capacidad expresiva), no tiene
siquiera ninguna de las posibles
cualquier cosa gque autorizara a
darnos por enterados de que nos
encontramos ante una obra con
espiritu americano. No entende-
mos este premio en ningun as-
pecto y teniendo en cuenta las
buenas decisiones del jurado no
integrade por el sefior Pécora,
nos parece que no es de los que
pueden computarse como error
involuntario.

ARGENTINA

La representacion argentina,
cuyos integrantes fueron pre-
miados sin exclusidn alguna,
conté con la participacidn de
Américo Baldn (lamentablemen-
te complacido en una figuracién
abstractizante, plagada de con-
cesiones efectistas); Aida Carba-
llo {una grabadora monumental
capaz de transitar sin desmayos

hondas densidades psicologicas);
Alfredo De Vincenzo (inteligen-
te buceador de una dinamica es-
pacial que gusta de las expan-
siones barrocas y los dramatis-
mos expresionistas): César Mi-
randa (inmerso en la embriaguez
de las microformas contrapues-
tas al silencio de las tintas ho-
magéneas), y Mabel Rubli (que
asume con urgencia una inevi-
table corporizacién tridimensio-
nal).

Junto a ellos, como invitados
de honor, Pompeyo Audivert,
Adolfo Belocq y Sergio Sergi
(tres artesanos detenidos en
tiempos pretéritos) y Agustin
Zapata Gollan y Victor Rebuffo,
dos de las mas inexplicables pre-
sencias de esta desconcertante
Bienal.

{1} Comité Organizader de la Bienal:
Art Gallery International v Club de la
Estampa de Buenos Aires. Las distincio-
nes otorgadas a los artistas, consisten-
tes en medallas, han sido realizadas e:-
pecialmente por los cscultores: Libore
Badii, Luiz Balduzzi, Carlos De La Mota,
Aurclic Macchi, Victor Marchesse, Heéc-
tor Hieto, Mariano FPagés y Antonio
Pujia.

Premio Codex :
de Pintura
Latinoamericana

El Premio Codex de Pintura
Latinoamericana, que reuniera
artistas de Brasil, Colombia, Chi-
le, México, Paraguay, Perd, Uru-
guay, Venezuela v Argentina,
sera comentado en ocasidn de
realizar un balance de la acti-
vidad plastica desarrollada en
1968, toda vez que por falta de
la necesaria colaboracién que
tienen la obligacion de prestar
las entidades organizadoras a la
critica especializada, falta que
parece ser norma en toda mues-
tra donde participa el Museo
MNacional de Bellas Artes, no he-
mos podido concertar el comen-
taric correspondiente.





