cas profundas. Y nueve libros
dieron fe, tanto de su continuo
investigar como un hombre de
ciencia verdadero, de su conti-
nuada lectura en los libros cla-
sicos de la humanidad, a la es-
pera de ese rastro biblico sobre
la enfermedad actual. Don Artu-
ro Capdevila —&l| rehuia el doe-
tor que le quedaba chico a fuer-
za de ser docko— también se
ocupd constantemente de la pu-
rificacion del idioma, y el cas-
tellano de todos los tiempos,
aparte de varios libros ejempla-
res, le debe la incorporacion de
un nueve significado de la pala-
bra hembre al diccionario de la
Real corporacién madrilefia. Don
Arturo Capdevila fallecid, pe-
ro- vive en su esencial condician
de hombre gue tiene su obra, ¥

APROXIMACIONES
AL ARTE
DE VANGUARDIA

Lo primero: no excluir

Cuando el espectador se acerca
a una obra de arte, se limita a
indagar en relacién con sus pro-
pios antecedentes culturales.
Comprueba asi la certeza de sus
opiniones vy la racionalidad de
sus juicios; lo sostiene el anda-
miaje légico, el analisis concep-
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que &l mismo anheld en una vie-
ja estrofa suya: "“jRompedme mi
corona, si la tengo! | Arda mi
sed en amistad humana / y algo
sepa mi ciencia de los hombres /
aunque no sepa de los dioses
nada. .. "

L0OS PREMIOS DE LA OEA

Un argentino —Luis Ricardo
Furlan— obtuvo el primer pre-
mio de la Organizacién de los
Estados Americanos, en el con-
curso destinade a exaltar la fi-
gura de Rubén Dario. También
otra Argentina —Graciela de
Sola— obtuvo una mencion en
el mismo. El certamen convoca-
ba a todos los poetas de paises
integrantes de la Organizacion
de los Estados Americanos, con

tual. Las cosas y los hechos de-
ben ser razonables, ese es el va-
lor superior que rige al ser pen-
sante, si Nno ni 50N cosas, ni son
hechos, son fantasias.

Sin embargo, la defensa de esa
racionalidad es imposible para
la correcta ubicacidn del hombre
en general y del arte en particu-
lar, en tanto omite aspectos sig-
nificativos y constituyentes de
la realidad, al ignorar el mundo
de las expresiones que bebe en
la fuente permanente del instin-
to v la irracionalidad y el de lo
imaginario, que surge de la re-

un jurade integrado por dos
profesores de literatura latine-
americana a nivel universitario,
presidido por Rafael Squirru, di-
rector del Departamento de
Asuntos Culturales de la OEA.
La obra, que serd publicada en
breve, fue dividida por Furlan
en cinco cantos y tiene un total
de 160 versos. Furlan es un poe-
ta eglégico y esencial, en el que
priva, asimismo, un tono elegia-
co. El canto quinto de este poe-
ma que llena de gozo a los ar-
gentinos, dice asi: ""Digo que si,
que todavia vive, / como un idio-
ma nuestro interminable / entre
las ceremonias. / Mas cerca /
y alegorico / y azul imaginero,
siempre. / La pulpa, siempre. /
La piedra siempre. / Siempre /
don Rubén de Amerindia.” &

Juan Heoracio Safons

lacién activa con la realidad.

Le decimos esto: si al razonar
usted excluye lo que no le gusta,
lo que le ofende o le molesta,
usted razona mal, ne asume la
realidad, en el mejor de los ca-
s0s, la minimiza, se engana por
omisidn. Usted practica asi esa
racionalidad parcial que le impe-
dira aceptar lo imaginario y lo
tantastico que toda obra de arte
tiene como realidad vy se enoja-
ra entonces con el artista, en lu-
gar de enojarse consigo mismo.
Le decimos esto: el razonamien-
to sblo es certero y capazr de
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aproximarnos a la obra de arte,
en la medida en que no excluya
las cosas porque las desprecia o
porque contradicen sus esque-
mas, en la medida en que no
prejuzga y, atencion, en la me-
dida en que su finalidad no es
juzgar a la obra de arte, sino
aprehenderla como realidad. Con
lo cual no le decimos que todo
es valido, sino simplemente que
para conocer la exacta validez
de las cosas y hechos artisticos,
no hay que buscar en ellos lo
que no tienen, ni mirarlos como
lo que no son.

Se ha preguntado usted ;qué su-
cederia si observara una obra de
Van Gogh sobre la base de que la
unica manera de pintar es la de
Leonardo? Se lo decimos: exac-
tamente lo que sucede cuando
al contemplar una obra de van-
guardia piensa que la (nica ma-
nera de pintar es la de Leonar-
do o Van Gogh.

En sintesis: no haga asociaciones
indebidas y arbitrarias ante las
obras de arte, porque como de-
cia Charles Fort: ''Se puede iden-
tificar un elefante y un girasol:
los dos tienen un largo apéndice.
Mo se puede distinguir un came-
llo de un cacahuete, si solo se
tiene en cuenta las jorobas”,
pero tampoco se olvide de gque
ja realidad es sorprendente vy
fantistica y no admite el estre-
cho corsé de una légica que di-
socia y aisla, que excluye y se-
lecciona, que condena sin apela-
cién tedo lo que no se ajusta a
los apetitos petrificantes de sus

leyes.

Lo segunde: no elvidar

En 1874, al inaugurarse el pri-
mer saléon del Impresionismo,
una delirante convulsién de car-
cajadas conmovid a Paris. Esa
pintura, que hoy integra las vas-
tas conquistas del arte, era para
sus contemporaneos una absur-
da acumulacion de colores sin
sentido alguno. lgnoraban, entre
otras cosas, que el “"Manual de
Gptica fisiolégica®, de Helmholtz:
“La ley del contraste simultineo
de los colores”, de Chevreul, y
la “"Optica”, de Newton, respal-

daban a los pintores impresionis-
tas en su busqueda de una per-
feccion en la interpretacion de
la naturaleza.

Nuestro siglo, caracterizado por
la voragine de nuevos y simul-
tinecs fermentos expresivos, ve
recibir a los movimientos plasti-
cos de vanguardia, con el mis-
mo espiritu incomprensivo que
acompafnd al impresionismo en
su época. Es que nuestros con-
temporaneos olvidan, colocados
en la mejor tradicidon de la su-
ficiencia légica, que la profunda
rotura del arte con la represen-
tacion ilusionista de las cosas
en un espacio tridimensional,
estd acompanada de las mis ex-
traordinaria apertura a lo fan-
tastico, que se haya cperado ja-
mas en el campo de la ciencia.
La aproximacién de la ciencia a
las esencias de la realidad con-
mueve con sus conquistas y com-
probaciones a la légica que nos
legaron nuestros mayores. Sefa-
lan Pauwels y Bergier que no
alcanzan en fisica, como se creia
a principios del siglo XIX, dos
numeros para definir una par-
ticula v asi los fisicos han dado
vida a los ““nimeros cuédnticos
de rareza'; estudian ademés, la
curvatura del espacio v la con-
traccién del tiempo y los descu-
brimientos psicomatematicos de-
muestran que a nivel de la par-
ticula, por ejemplo, el tiempo
circula en los dos sentidos a la
vez; que hay ecuaciones que son
a un tiempo verdaderas y falsas
v que la luz es a la vez continua
y discontinua,

Responda usted: ;puede el artis-
ta seguir pintando manzanas y
cerezas?

Invencién y realidad

Inventar es una palabra clave
en el lenguaje del arte de van-
guardia. Inventar supone alejar-
se de las playas inestables de la
ilusion dptica, para explorar los
senderos todavia incipientes de
la realidad. Curiosa asociacién
la de inventar en la realidad v
sin embargo, tan fructifera.

Las apariencias corresponden a
la ilusién, las invenciones a la
realidad. La apariencia margina

al arte y llama a los recuerdos,
a las fobias, a los entusiasmos...

La invencidn aprehende las esen-
cias y se realiza en una mas tras-
cendente realidad. Cuando la
obra no tiene mis cometido que
recurrir a una de las innumera-
bles posibilidades de asociar ele-
mentos naturales, cosas, ideas,
se traiciona a si misma, comete
el delitc de prestidigitacién, no
inventa estructuras, se apoya en
esqueletos precarios. Cuando la
obra asocia, muere, no se realiza.
Pero cuando la obra se inventa,
se desprende en la realidad para
producir aquellas realidades e
irrealidades de las que nos habla
Romero Brest, entonces se reali-
za, se hace estructura de ser,
obra de arte. Parece entonces
evidentemente cierto, que la obra
de arte no es para ser compren-
dida, sino aprehendida en su
manera de ser cbra y que en 16-
gica, los extremos excluyentes,
las ideas, sélo podra establecer
asociaciones equivocas y tan ale-
jadas del ser de la obra, cuanto
de la realidad que en ella se rea-
liza en virtud de la invencién,
Asi podemos deducir implicita-
mente, cual es el obsticulo que
existe entre las obras de arte de
vanguardia y el observador des
prevenido, un esquema de aso-
Ciaciones extravisuales que con-
forma a la ilusién v a las emo-
ciones, en desmedro de la reali-
dad artistica. Para salvar este
obstaculo, la critica de arte in-
siste en el retorno a las fuentes
de la libertad visual y aunque
adolece de tener que verbalizar
“sentidos”, puede intentar, co-
mo intentamos nosotros, colocar
al espectador en el sendero que
conduce a la aprehensién con-
creta de la obra de arte.

Tendencias

Estructuras primarias

Entre las manifestaciones del ar-
te de hoy, cuya caracteristica es
asumir y revalorizar las realida-
des, se encuentra la tendencia
que se ha dado en denominar
de las formas no ilusionistas o
estructuras primarias. Se trata de
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un planteo en el que la forma
no es ya una ilusion pintada,
sine una realidad concreta, ela-
borada en madera, cartdn, acri-
lico o tela ¥ que se manifiesta
como estructura simple, que pue-
de ser figura o seccion de figu-
ras geométricas; que puede bus-
car la amplitud del velumen o
la esquematizacion del plano,
siempre con atencién a sus con-
tornos, para que actie como to-
talidad, como un hecho visual
elemental e inmediato. El color,
a su vez, debe contribuir a no
romper ese sentido y por tanto
sera usado a plena saturacion, es
decir, en su pigmentacién mas
pura; no aludird a la atmosfera,
sino que se extenderd uniforme-
mente sobre la estructura; podra
no seguir las direcciones visuales
de ella, pero las realizara y las
marcara con rotundidad v esplen-
didez, sea por contraste o inci-
dencia.

Toma importancia entonces en
este planteo la presencia del ma-
terial, que estad dada por la opa-
cidad que le confiere el color y
toma importancia el sentido di-
reccional que, como forma toma
ese mismo material. Son hechos
visuales escuetos, que generan la
contemplacién no por sugeren-
cia, sino por presencia y, pese a
su austeridad puede establecer
tantos énfasis o variantes visua-
les, como artistas comprometi-
dos en esta tendencia haya.

Pueden ser cubos que ocupen el
espacio, a la manera de Enrique
Torroja, o circulos que lo des-
placen, como hace Juan Antonio
Sitro; pueden ser varas que se
introducen verticalmente en él,
a la manera de Dalmiro Sirabo,
o cubos modulares que lo com-
partimentan con sentido arqui-
tectonico, como construye Ale-
jandro Puente; pueden ser indi-
cadores de niveles espaciales, en
el que se lo harda Huir con sen-
tido frontal, a la manera de Cé-
sar Paternosto, o estructuras de
curvas envolventes como realiza
Gabriel Messil, o expansivas, co-
mo ejecuta César Ambrosini; sea
cual fuere la variante, se excluye
tada ilusién, todo espejismo, con
lo que no se matan todas las su-
gerencias, sino solo aquellas que
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no responden a una realidad

visual.

Arte pop

Otra de las tendencias del arte
de hoy en el mundo de la plas-
tica es el arte pop. Quizds us-
ted nunca vio los hombres de
yeso que el norteamericano Geor-
ge Segal coloca ante un puesto
real de gasolina, con surtidores
y accesorios reales; ni los espe-
jos de acero inoxidable, en los
cuales el italiane Miguel Angel
Pistoletto pega las fotos de sus
personajes o los pinta, permi-
tiéndonos intreducirnes junte a
ellos en el instante de la obser-
vacidén; pero habra visto los ca-
rritos que la argentina Dalila
Puzzovio rellena con los yesos
que en alguna opeortunidad sol-
daron vértebras, brazos o pier-
nas en algin hospital metropo-
litano; las escobas y tazas del
norteamericano Jasper Johns o
la hierba fresca de su compatrio-
ta Robert Rauschenberg.

A partir de alli, pueden enun-
ciarse someramente las caracte-
risticas esenciales del arte pop,
sin afirmar por ello que todes
los artistas nombradoes puedan
clasificarse ortodoxamente en esa
denominacion, sino exclusiva-
mente en lo que concierne a la
existencia de alguna de ellas en
sus obras,

El arte pop crea un abecedario
visual cuya primera letra es el
reemplazo de la imagen por el
gesto, de donde surge el este-
reotipo como clave de “signifi-
cacion” y la parodia, como in-
dice de corrosidn socioldgica; la
segunda, una oposicidn entre el
gesto y el contexto en el cual
aparece, de donde surge la ‘re-
valoracién de los significados'.
El gesto en el arte pop, puede
estar estructurado por las esco-
bas, los avisos de Coca Cola, las
historietas, las banderas, las in-
mensas sonrisas de Marilyn Mon-
roe. .. este gesto estereotipa las
coordenadas en que se mueve la
sociedad actual, en especial la
norteamericana, sociedad de con-
sumo, sociedad de “productos
que deben consumirse’’; esta es-
coba, bandera, gaseosa, extraida
de su medio natural, de su co-

cina, de su mastil, de su afiche
publicitario, entra a jugar en un
contexto de estructura artistica:
el cuadro, el panel, el objeta. . .
y alli rompe o patentiza “'signi-
ficados' que, o asumen con ale-
gria las pautas de nuestro desen-
volvimiente como sociedad o,
quizas, alertan sobre una masifi-
cacion que las individualidades
abroqueladas se niegan a acep-
tar.

Direcciones espacioluminicas

Usted ya conoce, sin duda, que
unos pocos hombres han vivido
y experimentado el espacio cos-
mico y quizés ha deducido, cer-
teramente, que desde ese funda-
mental instante, esocs hombres,
han cambiado su concepcién del
espacio y del tiempo y que, en
la medida en que experimenta-
ron “otra cosa”, ahora y hoy, ya
no sienten de la misma manera
el espacio vy el tiempo "de aqui”.
Los astronautas son otros hom-
bres, podriamos decir son “"hom-
bres del espacio”.

A su vez, el artista, es funda-
mentalmente y desde hace tiem-
po, "un hombre del espacio”, ya
que es en el espacio donde se
da el mundo de las formas. Po-
driames decir, que el artista es
“un astronauta a su manera’
Basta mirar los diferentes perio-
dos del arte, para conocer de qué
forma ha lograde nuevas, dife-
rentes y revolucionarias concep-
ciones espaciales y para darse
cuenta, ademas, de la coheren-
cia vital que existe entre las dis-
tintas formas del conocimiento
humano; mas adelante o maés
atras, pero siempre sin contrade-
cirse, la ciencia y el arte desplie-
gan las mejores conquistas del
espiritu.

Piense como vive usted el espa-
cio y como se le modifica el
tiempo de acuerdo con él. Por
ejemplo: si una persona al con-
versar se le aproxima demasiado,
usted retrocede de inmediato. Es
que le han ocupado su espacio
vital. 5i le encierran en un es-
pacio de dos por dos, tendra una
sensacion de ahogo, de asfixia
y el tiempo no correrd de nin-
guna manera igual que si estu-
viera libre.



Espacio y tiempo son nociones
que aparecen en toda su magni-
tud y en toda su significacién en
este siglo. Y a esa nueva nocion
le corresponde como medio de
transporte vy de individualiza-
cion, la luz. A la velocidad de
la luz puede explorarse el uni-
verso v con la luz puede el artis-
ta fijar el espacio y el tiempo en
una sala de exposicién.

Una direccion: David Lamelas

Tal es el caso de David Lamelas,
quizas el mas combatido de los
artistas jovenes argentinos de
vanguardia; combatide porque
no todos relacionan la astroniu-
tica con el arte, como no lo re-
lacionaron con la 6ptica los con-
temporaneos de los impresionis-
tas. Es que el arte, pese a ser
independiente v personal, como
nosotros o usted, vive, tal como
usted y nosotros, en relacidn es-
trecha y vital con lo que lo ro-
dea. Si tiene en cuenta esto,
podrd acercarse con respeto y
asombro, que es la mejor forma
de conocer, a los rectingulos de
diferentes tamanos, distribuidos
de una cierta manera y realiza-

dos, sus aristas con aluminio,
SUs caras con vidrio y su interior
iluminado con luz de tubos, que
David Lamelas titula: “Prolonga-
cidn de una cantidad limitada de
espacio’.
Si tiene en cuenta esto, no se
preguntara qué significan varios
aparatos de televisién encendi-
dos pero sin imagenes, distribui-
dos a lo largo de las paredes de
una sala y que David Lamelas ti-
tula: "Situacién en el Tiempo®.
Si usted tiene en cuenta esto, no
rompera lanzas en favor de la
figurita, al enfrentar un foco
gue proyecta desde arriba un haz
de luz sobre el suelo v que David
Lamelas titula: “Limite de una
proyeccion'’,

é5e da cuenta? Espacio, tiem-
po ¥ luz. Mociones vitales como
el oxigeno para el hombre des-
pierto de nuestro siglo. 5i, hay
que abrir los ojos al cosmos, sino
la obra de Lamelas o de cual-
quier otro no le significara nada.
Eso, ¢qué es?, preguntan, Y, sin
embargo, el hombre vive en el
espacio y en el tiempo; v sin em-
go el artista estd configurando el
medic esencial en que el hom-

bre vive. Escuchamos: eso, ¢qué
es? Respondemos: la “'Prolonga-
cion de una cantidad limitada de
espacio’’, una ''Situacién en el
Tiempe” y un “‘Limite de pro-
yeccion”., Neo es poco, sin duda.
Pero busca David Lamelas sdlo
la configuracion de las nociones
de tiempo y espacio o las utili-
Za para una conquista quizas me-
tafisica.

Mosotros escribimos en una
oportunidad que Lamelas utiliza-
ba los medios menos corpdreos
(espacio-tiempo), para lograr una
nada expresiva. Sabemos que
esos términos, nada expresiva,
pueden parecer absurdos. S5in em-
bargo, piénsese que a veces no
hay nada méis elocuente y ex-
presivo que un silencio, que una
ausencia, que una nada. Si La-
melas intenta, consciente o in-
conscientemente, tal cosa, parece
a algunos apresurado decirlo, pe-
ro que su obra lo lleva en esa
direcciéon, es una realidad, por
lo menos evidente para nosotros,
sobre todo si tenemos en cuenta
que la obra surge, muchas veces,
contra la misma wvoluntad del
artista. o
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CUARTO FESTIVAL DEL CINE EXPERIMENTAL

El cortometraje tuvo un comienzo
normal con una serie de muy
buenas secuencias. Luego de es-
ta breve parte, la cdmara fue

encerrada en un armario y en-
tonces, a partir de un negro muy
negro, se explico que lo siguien-
te no podia verse.

¥

(De nuestro corresponsal en Bél-
gica Carlos A. Duhourq)

Tal es el corto alemin “Warum
hast du michwachgekiish?”’ una
de las 335 peliculas enviadas al
Cuarto Festival de Cine Experi-
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