Espacio y tiempo son nociones
que aparecen en toda su magni-
tud y en toda su significacién en
este siglo. Y a esa nueva nocion
le corresponde como medio de
transporte vy de individualiza-
cion, la luz. A la velocidad de
la luz puede explorarse el uni-
verso v con la luz puede el artis-
ta fijar el espacio y el tiempo en
una sala de exposicién.

Una direccion: David Lamelas

Tal es el caso de David Lamelas,
quizas el mas combatido de los
artistas jovenes argentinos de
vanguardia; combatide porque
no todos relacionan la astroniu-
tica con el arte, como no lo re-
lacionaron con la 6ptica los con-
temporaneos de los impresionis-
tas. Es que el arte, pese a ser
independiente v personal, como
nosotros o usted, vive, tal como
usted y nosotros, en relacidn es-
trecha y vital con lo que lo ro-
dea. Si tiene en cuenta esto,
podrd acercarse con respeto y
asombro, que es la mejor forma
de conocer, a los rectingulos de
diferentes tamanos, distribuidos
de una cierta manera y realiza-

dos, sus aristas con aluminio,
SUs caras con vidrio y su interior
iluminado con luz de tubos, que
David Lamelas titula: “Prolonga-
cidn de una cantidad limitada de
espacio’.
Si tiene en cuenta esto, no se
preguntara qué significan varios
aparatos de televisién encendi-
dos pero sin imagenes, distribui-
dos a lo largo de las paredes de
una sala y que David Lamelas ti-
tula: "Situacién en el Tiempo®.
Si usted tiene en cuenta esto, no
rompera lanzas en favor de la
figurita, al enfrentar un foco
gue proyecta desde arriba un haz
de luz sobre el suelo v que David
Lamelas titula: “Limite de una
proyeccion'’,

é5e da cuenta? Espacio, tiem-
po ¥ luz. Mociones vitales como
el oxigeno para el hombre des-
pierto de nuestro siglo. 5i, hay
que abrir los ojos al cosmos, sino
la obra de Lamelas o de cual-
quier otro no le significara nada.
Eso, ¢qué es?, preguntan, Y, sin
embargo, el hombre vive en el
espacio y en el tiempo; v sin em-
go el artista estd configurando el
medic esencial en que el hom-

bre vive. Escuchamos: eso, ¢qué
es? Respondemos: la “'Prolonga-
cion de una cantidad limitada de
espacio’’, una ''Situacién en el
Tiempe” y un “‘Limite de pro-
yeccion”., Neo es poco, sin duda.
Pero busca David Lamelas sdlo
la configuracion de las nociones
de tiempo y espacio o las utili-
Za para una conquista quizas me-
tafisica.

Mosotros escribimos en una
oportunidad que Lamelas utiliza-
ba los medios menos corpdreos
(espacio-tiempo), para lograr una
nada expresiva. Sabemos que
esos términos, nada expresiva,
pueden parecer absurdos. S5in em-
bargo, piénsese que a veces no
hay nada méis elocuente y ex-
presivo que un silencio, que una
ausencia, que una nada. Si La-
melas intenta, consciente o in-
conscientemente, tal cosa, parece
a algunos apresurado decirlo, pe-
ro que su obra lo lleva en esa
direcciéon, es una realidad, por
lo menos evidente para nosotros,
sobre todo si tenemos en cuenta
que la obra surge, muchas veces,
contra la misma wvoluntad del
artista. o
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CUARTO FESTIVAL DEL CINE EXPERIMENTAL

El cortometraje tuvo un comienzo
normal con una serie de muy
buenas secuencias. Luego de es-
ta breve parte, la cdmara fue

encerrada en un armario y en-
tonces, a partir de un negro muy
negro, se explico que lo siguien-
te no podia verse.

¥

(De nuestro corresponsal en Bél-
gica Carlos A. Duhourq)

Tal es el corto alemin “Warum
hast du michwachgekiish?”’ una
de las 335 peliculas enviadas al
Cuarto Festival de Cine Experi-
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mental, celebrado durante la dl-
tima semana de diciembre de
1967, en Knokke, Bélgica.

El festival, organizado por la Ci-
nemateca Real de Bélgica, reci-
bié material de USA, Japdn, Cu-
ba, Canadi y de toda Europa, se-
leccionade y exhibiendo 91 fil-
mes (menos de un tercio) del to-
tal presentado.

La finalidad a que apunta la
muestra es animar la libre crea-
cidn artistica y el espiritu de in-
vestigacion. Es por eso que los
filmes exhibidos son obras conce-
bidas para el cine o para la TV
pero que revelan una tentativa de
renovacion o ampliacidn de la
expresion cinematografica. Con
este punto de mira, el Comité de
Seleccion tiene en cuenta la no-
vedad #n el campo de la expre-
sion cinematografica, antes que
la calidad. Maturalmente esto
permite que se filtren algunos
desaguisados en 35 mm, pero no
atenta contra el fin dGltime del
festival.

Ademas de las nuevas formas de
expresion, predomind una ten-
dencia sociolégica, un mostrar
contenidos, “decir alge’. En rea-
lidad, tanto la reaccién de bus-
queda de nuevas formas, como
los “"termas comprometidos’® son
una critica al contorno burgués
existente,

Aun el cine norteamericano, con-
tra el que camped un viejo pre-

juicio (""Hacen estupideces y vi-
ven en el limbo, evitando com-
promisos’’) estuvo en esta linea
revolucionaria con buenos filmes
sobre la guerra en Yietnam y ur-
ticantes problemas raciales,
Shirley Clarke (USA), Vera Chy-
tilova (Checoslovaquia) Wareliam
Borowsczky (Francia)l, y Edgar
Reitz (Alemania) formaron el ju-
rado, que también integraba Pon-
tus Hulten, director del Museo
de Arte Moderno de Estocolmo,
ausente por enfermedad. Con el
apuntado criterio de Revolucién
lo evolucidn) fueron premiadas
peliculas como “Bolero”, de A.
Thoms, australiano que presentd
un travelling siguiendo la inter-
pretacién del Bolera de Ravel;
“"Humingbird”, de los norteame-
ricanos C. Charles y J. Shaffer,
una combinacion de cine, ciber-
nética y empleo de la electronica;
"L'Opus 3" estructuracidn mate-
matica (con aplicacidén del azar)
de imdgenes y sonidos,

La “irreverente” duracion de los
filmes (algunos tenian unos pocos
minutos de proyeccidn, otros ca-
si tres horas) estuvo en conso-
nancia con el horaric de funcio-
namiento del festival, que co-
menzaba a las 0 de la manana
para terminar a las 3 de la ma-
drugada. Las exhibiciones eran
completadas con una heteroge-
nea serie de actividades, algunas
de las cuales no eran del todo
cinematograficas: coloquios, me-

sas redondas, exhibiciones de ul-
tra vanguardia, y también hap-
penings y accion politica. La in-
filtracién de propaganda politica
tuvo buenas pantallas para ocul-
tarse y no se pudo evitar. Pero
esto parece ser un mal inevitable
de todos los festivales,

Indudablemente, lo mas fructi-
fero fueron los coloquios que tu-
vieron como tema general “El
Arte en la Sociedad de hoy'’, con
frecuencia hincapiés en el papel
que el artista juega frente a la
accion politica, y el compromiso
social. Esto explica que, a pesar
de los barbudos y las minifaldas,
hubo mucha gente, con mucho
interés y mucha seriedad para ha-
cer las cosas bien.

Estados Unidos se adjudico el
primer premio (200.000 frs. en
efectivos) por ""Wavelength' de
Michel Snow, v Mordi Gerstein,
también norteamericano, obtuvo
el ‘Primer Premio al cortometra-
ie 967, de la Federacién Inter-
nacional de Cine Clubes por su
film “The Room®).

Mo quisiéramos dejar de seRalar,
que nuestros festivales debieran
tomar en cuenta esa delimitacitn
exacta que diferencia cortometra-
jes de filmes experimentales, de
manera gque no haya superposi-
cibn y que estos Gltimos permi-
tan una presentacién no tan ter-
minadas o logradas, pero que
marcan nuevos caminos.,

EL FARAON (Faraon)

Clara Zappettini y Esteban D'Atri



FICHA TECNICA

Pais: Polonia, afo 1966, en idio-
ma inglés

Direccidn: Jerzy Kawalerowicz
Argumento: De la novela de Bo-
leslaw Prus

Guidn: Tadeus Konwicki-J. Ka-

walerowicz

Foto: Jerzy Wojcik

Sistema: Dialiscope Eastmancolor
Musica: Adam Walacinski
Escenografia: Jerzy Skrzepinski
Montaje: Wieslawa Otocka
Produccion: J. Kawalerowicz por
el grupo Kadr

Distribucién: Norma

Intérpretes: Jerzy Zelnik {Ram-
sés Xl y Lykon), Barbara Bryls-
ka (Kama), Krystyna Mikolajews-
ka (Sara), Piotr Pawlowski (Her-
hor), Leszek Herdegem Pentuer).
Salas de estreno: Luxor y Ca-
pitol

Fecha de estreno: enero 17, 1968
Duracién: 135

Calificacion: Prohibida menores
18 afos.

Biofilmografia de Jerzy Kawale-
rowicz

1922 Mace en Gwozdziec (Po-
lonia). Estudia en la Escue-
la de Bellas Artes en Var-
sovia v en el Instituto de
Cine de Cracovia.

1946/50 Asistente de direccion

1950 Ganader de un concurso

de guiones

“La colectividad’, con ar-

gumento propio

“Celulosa”, “"Una noche

de recuerdos”’

“Bajo la estrella frigia”

Dirige el grupe KADR, re-

cién creado

“La sombra’, premio de

critica polaca

“El verdadero fin de la

guerra’’

“Tren nocturno’, Premio

5. Méliés en Venecia

“Juana de los Angeles”,

Pr. del Jurado en Cannes

“El Faradn’ (1? experien-

cia en color).

1951

1953

1954
1955

1956
1957
1959
1961
1965

ARGUMENTO

En una época de intrigas politi-
cas y religiosas, Ramsés Xl se
convierte en Faradn al morir su

padre. Egipto atraviesa una pro-
funda crisis econémica.

Desde un comienzo su deseo de
justicia social lo enfrenta con la
posicion conservadora de los mi-
nistros de estado: los sacerdotes
encargados de custodiar el gran
tesoro.

Ramsés incita al pueblo para que
se apodere del templo, y manda
tomar presoc por pactar secreta-
mente con Asiria, al Sumo Sa-
cerdote Herhor. Este aprovecha
sus conocimientos de astronomia
para atemarizar al pueblo, vy man-
da luege a asesinar a Ramsés.

ELEMENTOS FORMALES

Impresiona vivamente la maes-
tria en el dominio de la camara.
La segunda toma constituye el
mejor ejemplo: un largo trave-
lling de retroceso, que pone en
clima al espectador y que recuer-
da a otros similares en eficacia,
como en "'El viaje en globo”, de
Lamorisse, y ""La patrulla infer-
nal”, de Kubrick.

Con respecto a la utilizacidn de
la pantalla ancha, cabe decir que
Kawalerowicz utiliza este forma-
to funcionalmente, dado el caric-
ter épico de la obra. Sin embar-
go, hay que senalar también el
uso de los primeros planos con
fondos v bordes oscuros en los
momentos de intimidad psicold-
gica. También estd muy cuida-
do el encuadre en las tomas de
conjunto, donde se destaca una
equilibrada distribucion de los
grupos humanaos,

La banda de sonido estd llena de
silencios significativos que con-
tribuyen a acentuar la aridez del
desierto. Los coros tienen el as-
cetismo de Alejandro Nevsky.
Excelente la interpretaciéon de
actores principales y secundarios.
Hay sobriedad en el empleo de
los escenarios naturales muy le-
jos de los acostumbrados clisés
de las superproducciones holly-
woodenses.

COMENTARIO

Si se hace una cronologia de
las dinastias egipcias, se puede
ubicar a Ramsés XI1! {aunque no

haya existido), en la época en que
Egipto inicia su decadencia, unos
siglos después de las conquistas
de Ramsés ||, Esa decadencia es
evidente porque los sacerdotes
absorven el poder faradnico. En
el Imperio Antiguo el poder del
Faradn era indiscutible, El ma-
yor testimonio de esa grandeza
son las piramides. En el Imperic
Muevo, ese poder se bifurca y
es compartido. Es la época de
los Templos de Luxor v de Kar-
nak.

Cuando se estrend ""Sor Juana de
los Angeles”, Kawalerowicz dijo:
Yo soy ateo, pero no he queri-
ro hacer un film de propaganda
antirreligiosa ni de ninguna clase
de otra propaganda”. Conviene
tener en cuenta estas declaracio-
nes para el analisis de "El Fa-
radn’’, dado que la accidn se ubi-
ca premeditadamente en plena
decadencia.

El mayor interés de Kawalero-
wicz estd en sefalar los proble-
mas sociales como consecuencia
de ese pasaje del poder a manos
de los ministros del culto. La se-
cuencia en que Ramsés visita la
sala del tesoro, trae a la memo-
ria la existencia de los innume-
rables tesoros religiosos que hay
en el mundo.

Esto no es casual, esti buscado
exprofeso. La pelicula estd al
borde del panfleto, no cayendo
en é| por la calidad de su reali-
zacion, si bien en ningin mo-
mento no hay que dejar de tener
presente que proviene de Europa
Oriental.

Tanto en ""Sor Juana...” como
en “El Faradn', se repite la uti-
lizacién de la doble imagen del
protagonista. En el primer caso,
cuando se enfrentan el sacerdo-
te catdlico y el rabino; que es
en definitiva la conversacidn del
cura consigo mismo. En el se-
gundo caso, Ramsés Xl y el
griego Lyken, se matan mutua-
mente, o sea el Faradn es des-
truido por su propia imagen.

Para terminar: seria interesante
y divertido imaginar cudl hubie-
se side el resultado del mismo
tema, en manos de Cecil B. de
Mille. .. o
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