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conjuntas. Alli es donde Osval-
do Rossler da la nota més alta de
su diapason, y alli mismo es don-
de, al cerrar el libro, ya mas na-
da debemos decir, acerca del
hondo acierto de antologar en
vida misma —en la vida joven
gue acaso recién comience luego
de tanto libro— a una figura ya
senera y honda para nuestras le-
fras.

Rogelio Polesello

La muestra de Rogelio Polese-
llo {(Premio Braque 1968) en la
Galeria Bonino, Maipla 962, pre-
cede a una serie de exhibiciones
que realizara especialmente invi-
tado en el Museo de Bellas Artes
y en la Galeria Conkright de Ca-
racas, en la Casa del Arte de San
Juan de Puerto Rico, en la Fun-
dacidn de las Artes de Perd, en
el Museo de Arte Moderno de
Bogota y en la Galeria Buchholz
de Minich.

Rogelic Polesello (29 afos),
unc de los jovenes pintores ar-
gentinos de trayectoria mas sig-
nificativa, ha concitado unéni-
memente el reconocimiento de
que posee una depurada dignidad
formal, un bagaje amplic de re-
cursos técnicos v un poder de se-
leccion analitica de notables al-
cances. Claro que este reconoci-
miento es en la mayoria de los
casos una critica velada si no
mordaz, en tanto omite la exis-
tencia de un talento genuina-
mente creador; v es aqui donde
a nuestro juicio se eguivocan los
que afirman sélo esos aspectos,
porque si bien es cierto que Ro-
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.. .los lectores que, en modo
alguno, hemos olvidado nuestro
propdsito de “'tabular’ las tablas
gue traen, acerca de la referen-
cia del hecho literario, diarios y
revistas de nuestro medio. Lo es-
tamos haciendo y, desde ya, con
insospechadeos atisbos alarman-
tes: uno de ellos, es el del lati-
noamericanismo mal entendido

gelio Polesello redne las caracte-
risticas que puntualiziramos de
manera tan notoria y brillante
que puede [levar a error a espec-
tadores y criticos desprevenidos,
la coherencia de su mundo éptico
{omitimos con intencidn la deno-
minacion de geométrico), que ne
rehuye, sino por el contrario asu-
me con audacia metodologica la
tarea de plantear coyunturas G-
cicdas objetivadas, revela un ta-
lento creador riguroso y notable.

El conjunto de trabajos ex-
puestos en la Galeria Boning, tie-
ne la particularidad de entrar en
planteos de movimiento cuyo ori-
gen, por asi decirlo, depende del
observador. Polesello utiliza len-
tes acrilicos tallados sobre fondos
geomeétricos que le permiten con-
seguir, sin apelar todavia a la
madquinaria, un movimiento sor-
prendente cuanto se genera al
menor, al mas leve movimiento
éptico del espectador. Las lentes
acrilicos de ricas transparencias
cromaticas, utilizadas como cor-
tinas activas, conjugan ademaés
del movimiento y el color, rela-
ciones luminico espaciales de in-
estabilidad que transportan los
sustentos geométricos pasivos de
las pinturas de Polesello, a una

—Latinoamérica bien entendida,
comienza por casa— con el que
determinadas publicaciones dis-
traen al lector, en metas de otros
objetivos. Ya hablaremos, ya ha-
blaremos, le decia Mefistofeles
a Fauto, cuando tenia que tratar
con él un tema delicado. Ya ha-
blaremos también nosotros, de
todo esto, que nos provoca tanta
preoccupacion.

) ARTES PLASTICAS

Horacio Juan Safons

corporizacion dinimica de alto
vuelo imaginario. Las lentes acri-
licos de Polesello rompen la frial-
dad de los elementos geométricos
sin destruir su imagen, ponen en
tiempo a la forma, transformdn-
dola en activa, de estable en ines-
table, de parte en secuencia; con-
vierten las antiguas comparti-
mentaciones geométricas en es-
tructuras organicas, cambian el
ritmo, pasan de un movimiento
virtual fijo a un movimiento que,
si todavia es virtual, ya es ace-
lerade, No nos sorprenderia que
Rogelio Polesello recurriera al
uso de los motores, consecuente-
mente, a una mayor identifica-
cion con los planteos de Julio Le
Parc; se lograria asi, sin duda, un
Recherche a todo color.

Justo Barboza

El sentido de los dibujos que
se exhibieron en la Galeria de
Arte de LS51 Radio Municipal,
Arturo Toscanini 1168, pertene-
cientes a Justo Barboza, nos pa-
recio evidente y hasta de una evi-
dencia aplastante. Habia una in-
vocacion directa a la pérdida de
identidad de la persona frente al
sistema de sociedades de rmasas,



no solo en los elementos de sig-
nificacion utilizados, sino en su
equilibrada fragmentacion sobre
un contexto espacial de innega-
ble monumentalidad y fuerza ex-
presiva.

Es que cuando Justo Barboza
dibujé la numeracion perforada
de las libretas de enrolamiento,
las fotos vy las firmas comunes a
los documentos de identificacion;
cuando Justo Barboza dibujé un
solitario deportista, sélo preciso
en su imprecision formal y tema-
tica, observado por un grupo
compacto de espectadores and-
nimos; cuando Justo Barboza di-
bujé con cierto desgano acadé-
mico, una pierna u otra pieza
anatomica aislada; cuando Justo
Barboza colocd a la manera de
una cinta transportadora secuen-
cias de rostros borrosos, igual y
sistematicamente borrosos; vy
cuando Justo Barboza, a la ma-

nera de un personaje de Carroll,
ordend todos estos elementos con
matematico desorden, dentro del
espacio (que mas que espacio es
un continente luminico moldea-
dor que realza y transporta a la
linea con filosa limpieza), no sélo
logré ejemplificar conceptos so-
ciosicologicos, sino  estructurar
entre el observador y la obra, un
positivo canal de transferencias
visuales.

Los dibujos de Justo Barboza
apelaban también a una dosis de
ambigliedad formal que colocaba
un sello de vitalidad técnica, de
uso desprejuiciado e inteligente
de los medios; aparentemente no
habia conflictos entre el espacio
y la torma, porque alguncs me-
didos y finos arabescos de la li-
nea se fundian silenciosamente
en el, producian una suerte de
didlogo pacifico, sin embargo, el
espacio era pronunciadamente

aseptico, excesivamente puro co-
mo para asumir pacificamente los
abigarramientos de la linea vy el
trazo, los destellos de tinta negra
que revelaban la fuerza de luz
que sostenia a todo el conjunto;
se producia entonces a intermi-
tencias regulares un punto de
tensidn, justo cuando el espacio
actuaba como tal y no como con-
traste, fondo o luz de la linea,
punto de tensién que llevaba a
su mejor claridad v a su mayor
dimension plastica al dibujo.

Justo Barboza logrd vivenciar
asi la presencia de una realidad
que se desplazaba entre lo posi-
ble y lo probable, entre la dra-
matica identidad de lo andnimo
y la desfalleciente fisonomia de
cada uno, como si intentara con-
vertir la linea en un lazo de hor-
ca colectivo y su espacio en el
patibulo universal de los nom-
bres.

Extrano accidente
(Accident)

FICHA TECNICA

Inglaterra, 1967, en inglés.

Direccién: Joseph Losey.

Adaptacién: Harold Pinter, de
la novela ""The Accident’’ de Ni-
cholas Mosley.

Fotografia: Gerry Fisher, en
Eastmancolor.

Musica: John Dankworth.

Compaginacién: Reginald

Beck.

Produccién: J. Losey y Norman
Priggen.

Con: Dirk Bogarde, Stanley
Baker, Jacqueline Sassard, Del-
phine Seyring, Alexander Knox,
Harold Pinter y Nicholas Mosley.

Distribucion: Rank.

Duracion: 102 minutos.

Sala y fecha de estreno:
Broadway, 5 de septiembre.

Calificacién: Prohibida meno-
res |18 anos.

BIOFILMOGRAFIA DE JOSEPH
LOSEY.

Mace el 14 de enero de 1909
en La Crosse (Fr.).

1939: Petroleum and his cou-
5iNs.

1940-41: A child wnte forble
youth gets a Breack.
1945: A gun in his hands.

1948: El chico del cabello ver-
de.

por Clara H. Zappettini
y Esteban D’Atri

1949: The Lawless.

1951: The big nicht.

En Italia bajo el seudénimo de
Andrea Forzano.

1951: Stranger on the Prowl.

1954: The sleeping tiger.
En Inglaterra

1955: A man on the beach -
The intimate stranger.

1956: Time without pity.

1957: La irresistible.

1959: Deseo y destruccidn.

19260: The criminal.

1961: The damned.

1962: Eva.

1963: El sirviente.

1964: Por la patria.

19467 Accident.

1968: Ceremonia Secreta.
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