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Lirolay

Galeria Lirolay inauguré sus nuevas salas
en Paraguay 794, piso 19, con obras de Oski,
Héctor Giuffre, Juan Carlos Meana, Marita
Picot, Andrés Poter y Enrique Romano, un
grupo que parece indicar un mejor criterio se-
lectivo que nos ponga a salvo en 1969, de
los frecuentes contrastes de calidad que se da-
ban en los salones de la antigua sede.

andrés poter (para ver y tocar)

Las esculturas de Poter no logran compor-
tarse como tales, no se relacionan con el es
pacio de ninguna manera, salvo esa no rela-
cién, esa suerte de independencia total que,
lamentablemente, no aparece en la forma, en
el objeto como forma. Poter indica que sus
esculturas son para ver y tocar y es cierto, las
formas llaman a un reconocimiento tictil, me-
jor dicho, no a un reconocimiento, porque la
frialdad de las superficies, la carencia absoluta
de bordes visuales, motivan el deseo inme-
diato, casi dirlamos brusco, de cerrar las ma-
nos sobre ellas, mis como acto de autodefensa
que como gesto de aprehensién; esto es asi, por
cierto que por el material utilizado (resinas
polyester ), por ser las obras en general de re-
ducido tamafio y por la frialdad neoclisica de
las superficies, los colores y las formas, pero
fundamentalmente por un irrevocable aire de
semejanzas (cohetes, pistolas de rayos, etc.)
que invalida la obra, que le quita toda posi-
bilidad de definicion visual, que la coloca en
un terreno de ambigiiedad irritante, en tanto
no ha nacido para transitar por ella. Si Poter
hubiera despojado a sus esculturas de toda su-
gerencia representativa, sin duda habria logra-
do una dimensién concreta para su obra, un
pais mis personal 'y creativo,

héctor giuffre (prohibido girar
a la derecha)

Un sillén giratorio en medio de la sala ( gira
hacia ambos lados); en el piso y rodeindolo,
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flechas amarillas (hacia la izquierda); en el
frente o en la pared que actia en ese cardcter,
la seial de trinsito: prohibido, sobre una fle-
cha blanca (hacia la derecha); todas las pa-
redes con flechas hacia la izquierda. Esto es el
hecho fisico del trabajo de Giuffre, desde aqui,
trataremos de orientar a nuestros lectores sobre
el sentido de la obra. ..

Mientras las salas de la galeria que cobija-
ban a las obras de los otros expositores, resul-
taban pequefias para contener al piblico, la
correspondiente a Héctor Giuffre lucia una en-
vidiable y sugestiva soledad; es que la sala era
también la obra y es que la obra requeria una
participacion personal y una exhibicién también
personal.

“Prohibido girar a la derecha”, por encima
de las connotaciones politicas que algunos le
querian atribuir y que todos no podian dejar
de asociar (equivocadamente), es como un
chequeo de nuestro acondicionamiento general
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a las convenciones y limitaciones de cualquier
orden y en determinadas circunstancias. En
esencia, €5 una convocatoria a la libertad a2 la
cual muy pocos respondieron, Curioso y sig-
nificativo era observar que no obstante que el
sillin giraba también hacia la derecha, nadie
intento [ mejor, nadie pudo) romper el acon-
dicionamiento, nadie logré producir una rotu-
ra genuina, responsable y anticonvencional con
¢l cerco establecido: “Prohibido girar a la
derecha”. Clara demostracién de que la pro-
hibicion visual es perentoriamente eficaz y que
los actos espontineos son de dificil alumbra-
mientoe, Agreguemos ademds, que fueron po-
cos los que accedieron a sentarse, los que ac-
cedieron no a ver sino a parlicipar y tendre-
mos otra clara demostracién: la de que el es-
pectador requerido a intervenir individualmen-
te y no en grupos, se bloquea sin remedio,

Un planteo sencillo el de Giuffre, por afia-
didura, claro; una interesante manera de co-
nocer que la libertad es la eterna ausente vy,
por lo menos en este caso, que puede encon-
trarse girando a la derecha.

Juan carlos meana (hacia el mundo
de Alicia)

Lo ingenuo tiene su mayor dimension en la
mirada que adopta a la realidad en sus carac-
teres esenciales, transformindolos sélo en la
medida en que sirva a su mayor realce, a su
mejor claridad objetiva y Meana, sabe mirar
asi, sabe inclusive recorrer territorios conocidos
y exhaustivamente revelados y encontrar no
obstante nuevas perspectivas.

Las témperas de Juan Carlos Meana agre-
gan a su efectiva ingenuidad, claros rastros de
humor, aun de ironia. Parecen contar historias,
pertenecer a un argumento, bordear prictica-
mente ¢l mundo de Alicia, sin embargo, son
piezas individuales felizmente wvacias de con-
tenidos literarios, que solo invecan a una suerte
de rompecabezas ideal y prolifero, permanen-
temente intercambiable a nivel de la observa-
cion activa del espectador. Tintas planas que
contrastan con la pureza barroca de una linea
que sabe aislar e integrar la forma en un claro
juego visual o tintas casi atmosféricas que tie-
nen intencién de caos y actilan como evidentes
oposiciones a las diagonales, punteados o vacios,
se conjugan con naturalidad, se estructuran co-
mo imagen, dan vida a los extrafios arquetipos
de un mundo de mufiecos que sabe burlarse de
toda pretension de sensata adultez.

oski (]diablos!)

Oski parte a la conquista de los mis licidos
disparates, munido de un ojo sagaz, desprejui-
cizdo y demoledor. Todo le sirve como medio
y nada le importa cudl es su valor simbélico,
sentimental o prictico. Se apropia asi va de
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un reloj, de una figurita o de una estampa y
los despoja de esos caracteres, los arroja a un
mundo en donde ¢l sentido de las cosas estd en
colocarse alli donde no deben, Esto es lo real-
mente importante, lo que se impone ademis
eomo auténtico, no hace falta entonces defi-
nir si su obra intenta actuar como impactantes
fuegos de artificio o como una minuciosa ale-
goria de lo fantistico.

Los diablos de Oski (jdiablos!), colocados
en el mundo del Tiempo, del que nada tiene
que ver con la hora s¢ mueven en dimensiones
distintas, aportan una secuencia irreal, rodeada
por una aguda carcajada; sus relojes se com-
portan como terrorificos calidoscopios y #in
ser objetos, tienen un imponente valor cosal
contundente y genuinamente arbitrario. Algo
para ver, reir y asustarse,

marita picot (robots humanos
y enajenados )

En primera instancia mrprende como una
sitira © como una invocacion a espiritus entre
dantescos y ridiculos; impacta por tamaiios, por
texturas coloreadas, por acumulacién de figu-
ritas que proliferan sobre los hombros y cabe-
zas de estas esculturas con asomos de estatuas
sagradas, Luego parecen cursis, superficiales y
hasta de dudoso gusto y en algiin momento,
se piensa en esa apelacién consciente y hasta
talentosa del sentide de monumentalidad, de
Henry Moore. Pero en definitiva, todo queda
en una superposicion gratuita de elementos,
demasiado pretensiosos y excesivamente efec-
tistas, Marita Picot debe decantar sus intencio-
nes y discernir entre el vigor de hechos visua-
les concretos y las concesiones a las estructu-
ras intelectualmente romdnticas.

enrigue romano {(eppur si muove)

La mdquina fascina desde hace tiempo a
artista que ve en ella un rival portentoso, un
desafio que unos quieren resolver mediante la
integracion y otros mediante el pronto sepelio
del arte. Coquetearon con ella los futuristas
Leger, Marcel Duchamp y la hicieron su nifia
mimada los constructivistas ( Vladimir Tatlin),
pero, solo lograron parodiar al monstruo o casi
fueron devorades por él. La miquina, sea que
pensemos en un mecanismo de relojeria o en
una fibrica, no parece adaptarse a ninguna
estética que no sea la de la propia tecnologia,
resulta por lo tanto arriesgado no aberdarla
desde ese riguroso punto de vista. No lo hace
asi Enrique Romano, quien ha reducido al
cautiverio de limitadas leves pictéricas lo que
debié ser un mecanismo puro, sujeto a su pro-
pia ley. Produce entonces una miquina ven-
cida tan trigica y deformada como la Bobuli-
na de Zorba, *

Horaclo Juan Safons
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