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DE LA
PINTURA
ARGENTINA

La segunda muestra que organizara la
Fundacién Lorenzutti en laz Salas Naciona-
leg de Exposicion, Posadas 1725, para su Pa-
norcma de la Pintura Argentina (ver ES-
TUDIOS N* 602), “...comprende la pintura
que se desarrolléd alrededor del surrealismo
v la que se extiende hasta el comienzo de
la abstraceidén, incluyendo entre estos dos
maneras a los figurativos que no pueden
agruparse en escuela o manera determina-
da...". 5in la justeza selectiva del primer
panorama, la muestra ha debido soportar el
retiro de nueve pintores ¥ la presencia de
obras carentes de significacion, en unos ca-
s05 porgque el autor tampoco la tiene (Laura
Mulhall Girondo o Mario Dario Grandi, por
ejemplo) ¥ en otroz por una sorprendente
falta de criterio de los artistas en la selec-
cién de sus trabajos (Luis Centurién u Or
lando Pierri, por senalarlos mas notorios).
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Horacio Juan
Safons

JUAM BATLLE PLAMAS Loz Signes. 19351

1. Los gue estan, los gue se fueron ¥
las cosas de siempre

Ajzenberg, Alonso, Barragan Julio ¥ Luis,
Batlle Planas, Capristo, Carpani, Centurion,
Cogorno, Chab, Chale, Ducmelic, Eichler, Fa-
rina, Forte, Gambartes, Grandi, Grela, Lo-
paz Claro, Herrero, Miranda, Krasnopolsky.
Mazza, Mdnaco, Morana, Girondo, Nojecho-
wicz. Ottmann, Pierri, Pont Vergés, Presas,
Husso, Sincher Ideal, Seoane, Supisiche,
Strocen, Torrallardona, Torres Agiiero,
Uriarte y Venier.

Esta némina se ha visto reducida per el
retiro de Alonss, Carpani, Grela, Lipez Cla-
ro, Mazza, Pont Vergés Presas, Strocen v
Torrallardona, quienes protagonizaron una
actitud que no aparece suficientemente cla-
ra como para poder apoyarla sin reservas.
Los hechos, hasta lo gue sabemos, se plan-.
tearon de la siguiente manera: Carlos Alon-
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s0 resuelve enviar obras que mo correspon-
dian al detalle oportunamente’ entregado a
la entidad organizadora v que, segin se in-
formo, eran imégenes del Che Guevara: la
Subsecretaria de Cultura no las admite y la
Fundacion apoya la medida, con lo que se
produce el retiro de Alonso y del grupo de
artistas citados precedentemente, en accidn
solidaria,

Vayamos por partes. El sefior Alonso ha-
bia establecido con la Fundacién Lorenzuttl,
que participaria en el 2 Panorama de la
Pintura Argentina con las sipuientes obras:
“Pequefia historia” (1966), “Tucumén 1969
(1969) ¥ “Pintura” (1969); conocia, ademis,
que la muestra se realizaba con el apoyo
de la Subsecretaria de Cultura y en las salas
dependientes de dicho organismo oficial; es
decir, al compromisc explicito de enviar
es5as tres obras, que por otra parte e!igi{: Li-
bremente, agregd el compromiso implicito de
no transgredir las limitaciones que imponen
con todo el peso de su incompetencia, las
entidades nacionales de cultura. Nos parece
entonces una deslealtad, sino un abuso de
confianza, colocar a la Fundacién ante una
disyuntiva de esa naturaleza: sin duda, la
defensa de la libertad de expresién es una
noble y necesaria tarea, pero encararla con
métodos tan proximos a la coercién y a la
prepotencia, es atentar con desusada efica-
cla contra lo que se dice defender. Asimis-
mo, estimamos contradictorio que varios de
estos artistazs no hayan llevado su actitud
hasta el extremo de rechazar las valiosas
plagquetas recordativas entregadas por la
Fundacion,

2. E| panorama

Resulta dificil reunir en sélidas v ajusta-
das caracterizaciones un conjunto de obras
cuya mayoria adolece de total irrelevancia,
sobre todo cuando el grupo de pintores que
se autoexcluyeron, son tan significativos,
aunque nos gqueden nombres como Alzen-
berg, Barragéin J. o Batlle Planas.

a. Surrealismo vs. neorromanticismo

Que el surrealismo gue hace escuela en el
Grupo Oridn (Barragian Luis, Presaz, Miceli,
Venier, Pierri, Altalef, Sanchez Ideal, Fuen-
tes y Forte) en 1939, es en realidad neorro-
manticismo con algunos elementos surrea-
listas, es mis claro hoy que en ese entonces,
aunque no todos los integrantes del grupeo lo
reconozcan. Es que el surrealismo no parece
darse en el pais con la solidez ¥y coherencia
de un movimiento esencialmente ideolégico;
lo anuncia Xul Solar (ver ESTUDIOS, ni-
mero 602) ya en 1917, lo expone brevemente
en 1933 Antonio Berni, le solicita recursos
Planas Casas (1936), lo hace explicito quizas
el periodo de 18937-38 en que Batlle Planas
pinta sus radiografias paranocicas v sus glo-
bos rojos, pero, en general, la mayoria de
los pintores que se suele involucrar dentro
de la concepcidn surrealista, escapan a sus
premisas revolucionarias, a sus estados con-
ﬂic}.hrus ¥ a su coherente incongruencia vi-
sual.

con el surrealismo, pero sobre todo, amores
con el neorromanticismo, la absiraccién me-
tafizica o las fantasias orgénicas.

Noé Nojechowicz (1929), construye sobre
la tela un universo en miniatura, en donde
la soledad transita espacios de ldcida ambi-
valencia y de inguietante poesia; despoja al
color de materia propia, deja florecer la
textura de la tela y la pone al servicio de
una luminesidad agria ¥ a la vez exquisita.
Las formas, aunque corresponderia hablar
en singular: la forma, dada la imposibilidad
de encontrar su comienzo y su fin, emergen
con pausada violencia de una dimensidn aje-
na a los espacios luminicos, planteando un
conflicto sordo entre lo lléno ¥ lo wvacio, 1o
frio ¥ lo célido, lo erginice y lo inorginico,
el mundo convulsionado de lo de abajo ¥ el
mundo aséptico de lo de arriba; jacaso el
mundo de la carne ¥ ¢l mundo de la idea?
Laz formas (o la forma) gue Novechowicz
vierte desde la profundidad del espacio, te-
jen una abigarrada marafia de elementos
orgénicos inventados ¥ de objetos vegetales
desconocidos que, sin desprenderse totalmen-
te del mundo real, son lo suficientemente
imprecisos como para acceder a zonas pre-
sentidas aunque ignoradas, visibles aunque
ajenas a toda posibilidad de representacion.
Como decir, un viaje desde el ser hacia la
esencia de las cosas.

Roberto Aizenberg (1828) ejemplifica tal
perfeccion téenica, que debe aceptarse gue
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ROBERTO AIZEMBERG. Pintura. 1987 /&8,
cleo sobre tala 64 x 40 cmi

ella leva implicito un significado, una suer-
te de conjuro, de acto esencial, capaz de pro-
vocar la aparicidn de lo invisible. La trilo-
gia clave de su quehacer es la luz, el espa-
cio y el orden serial de elementos casi geo-
métricos, que configuran una imagen insd-
lita por su elementalidad ¥ por el rigor de
las estructuraz. En tanto Aizenberg apela a
un deszpojamiento total de contenideos, tanto
fisicos como racionales, impregna & su obra
de profunda wvalidez metafg.i:a, de ecuacion
espiritual ajena a las limitaciones del Tiem-
po ¥ de la Vida.

Juan Eichler (1923) trabaja sobre los per-
sonajes v las cosas, atomizandolos en vibra-
ciones de luz o reduciéndolos a minimos
poéticos, a sintesis casi ingenuas; Juan Bat-
lle Planas (1911-1966) sublimiza los seres y
lleva el color a su mejor expresidn de luz
dosificada, sin perder la aventura de lo sen-
sible: Ideal Sdnchez (1916) bucea en el mun-
do de los suefios, en las imigenes insdlitas ¥y
en las posibilidades del color ¥ no rechaza
cierta libertad gestual de las pastas; en opo-
gicion, Zdrayko Ducmelic (1923) construye
estructuras ortogonales, en las cuales las
texturas uniformes rigen un mundo pétreo
de atmdésfera irreal y cargado de tensidn
dramética.

b. Abstraccidn

Vamosz a entender como abstraccion en
pintura, a la actitud que crea las formas in-
dependizindose de los datos y caracteres
particulares de las cosas que parece guerer
representar, configurando asi un lenguaje
propio.

42

Luis Barragin (1914) luego de su paso
por el Grupo Orion, se orientard hacia la
corriente abstracta, es decir, hacia el recha-
zo de la representacion y las estructuras
geométricas, Luis Barragn usara entonces
el eolor como color, no como atmosfera, ¥ el
trazo como indicador de espacio, gque serd
espacio estitico en el periodo en que el tra-
zo conserva las formas sobre el plano a la
manera de los bizantinos y que sera espacio
dinimico cuando el trazo se fragmenta en
curvas y contracurvas ritmicas. La obra de
este pintor, si bien por la virtud expansiva
de sus espacios no parece terminar en la su-
perficie real de la tela, es rigurosamente
cerrada en cuanto a las convenciones obte-
nidas en su tarea de depuracién de los ele-
mentos expresivos. Separa a las formas de
manera absoluta v, de alguna manera, evi-
dencia asi su voluntad de orden ¥ su desape-
go de la realidad.

Julio Barragin (1928) maneja el color con
evidente goce de sus posibilidades y con
sorprendente habilidad; lo utiliza tan bien,
que pese a estructurar el cuadro mediante
la superposicién de tintas casi planas (alusi-
vas a elementos de la realidad) no anulan el
espacio, ya que son liberadas con el sencillo
recurso de romper sus limites con pequenas
pinceladas que a manera de puntos de iuz,
crean una perspectiva aérea, de ricas trans-
parencias luminicas, capaz de convertir al
cuadro en un objeto palpitante de sensua-
lidad.

Santiago Cogorno (1915), poseedor de una
impetuosidad tan vital como para obtener
la liberacién de la forma, en un derroche
de materia, trazo y color que no se detiene
en el marco del cuadro, ¥ Rail Russo (1912)
con cierto parentesco a un Rouault, aunque
el color tenga potencia interior ¥ la compo-
sicidn sea dindmica,

¢. Leénidas Gambartes (1909-1963)

Los trabajos de Gambartes tlenen un ca-
ricter de monumentalidad y de concepcién
decorativa, que impone al e tador un in-
mediato respeto, pero ademés, tienen la ma-
ravillosa cualidad de ser 1_.il:m.l-u signo, sin de-
jar de ser pura realidad. Absiracto en la
imagen, es realista en los apoyos esenciales
v no obstante las fuentes folkldricas de su
inspiracién, tienen una dimension que la su-
pera. En las obras de Gambartes se encuen-
tra la figura humana, el animal, el cacha-
rro, la alfareria, el tejido, pero no como
hechos limitativos del lenguaje plastico, sino
como fuerza subyacente que emerge con ma-
vores brios, en tanto saber ser primero
pintura ¥ luego tema.

3. Final

Excluimos, como en el Primer Panorama
(ESTUDIOS, N* 602), por razones valorati-
vas personales, a nombres como Capristo,
Centuridn, Chab, Chale, Farina, Forte, Gran-
di, Herrero Miranda, Krasponolsky, Morafia,
Girondo, Ottmann, Pierri, Supisiche, Urlar-
te v Venier, exclusidn cuvos fundamentos,
como va dijéramos, podrin elaborarse en
oportunidad en que se cierre el Panorama de
la Pintura Argentina de la Fundacién Lo-
renzutti, #
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