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PAPAS FRITAS

PAPAS FRITAS, en el Teatro Ift,
es la quinta de las ocho piezas de Ar-
nold Wesker. Construida sobre la base
de experiencias juveniles. El entrena-
miento en el ejército, la condicién co-
min de reclutas es el nexo de unién
entre un grupo de jovenes en situa-
ciones episodicas al servicio de la idea
ya constante en el autor de que solo se
salvan aquellos cuyas raices no estin
contaminadas (en este caso el hombre
del pueblo, incapaz de refinamientos,
gque traen consigo otros aspectos nega-
tivos). Lo cual responde a la posicion
filosofica de Wesker con respecto a la
condicion del hombre en la sociedad
actual.

En ese medio de autoridad versus su-
bordinacion, el conflicto surge por la
presencia de Pip Thompson 276, recluta
proveniente de la elase alta, que se pro-
pone cambiar las condiciones de vida
de sus companeros incitandolos a la
rebeldia contra el trato que reciben.
Inspirado en su idealismo utdpico, in-
dividualista, de corte heroico, desem-
boca no obstante en una sumision (por
lo menos aparente) a las presiones de
su clase. Aun cuando se habia pro-
puesto seguir el destino de sus com-
pafieros la situacion lo domina.

Mis alli de lo anecdético, la pieza
cala en lo profundo de la estructura
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psicologica del idealista huérfano de
posibilidades de realizacion: franco ti-
rador cuya bala se dispara finalmente
contra si mismo.

Mas aca del tema encontramos una
pieza bien urdida, con situaciones muy
entretenidas vy episodios que revelan
amor por los seres cuyos destinos Wes-
ker traza con segura y calida obser-
vacion de matices,

Solo la oficialidad esta vista con evi-
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dente antipatia, acentuando en ella los
rasgos humanos desagradables: frial-
dad, impiedad, evasion, ambigiiedad.
Pero la pieza se rescata de esa simpli-
ficacion de caracteres en la riqueza de
los demds personajes v en el planteo
esencial. Pip, sobre todo, a pesar de
hallarse condenado al fracaso y a la
contradiceion estd humanizado en sus
ademanes inntiles por la comprension de
un dramaturgo fascinado tanto por los
seres de su mundo de ficcion teatral
como, por su concepeion del mundo.
Las psicologias, las motivaciones colec-
tivas, el medio, sirven por igual a su
juego dramatico. Wesker procede ais-
lando un elemento —en este caso Pip—,
cuyo drama nos devuelve la totalidad,
de donde el personaje habia sido des-
gajado, enriquecida por el haz de luz
que proyecta ese punto de referencia,

Una puesta en escena eficaz nos lle-
va a considerar la pieza como una de
las méas interesantes de esta temporada
teatral de teatro de procedencia ingle-
sa, mientras que la actuacién respon-
sable del equipo solo nos permite su-
brayar aciertos mayores dentro del am-
plio reparto actoral: Victor Hugo Viey-
ra, Alfonso de Grazia, Miguel Padilla
y Roberto Mosca acenthan, por la res-
ponsabilidad de sus papeles, el desem-
pefioc general. A Néstor Raimondi se
debe el ritmo de fresco dramitico que
le permite, como director, destacar ma-
tices sin descuidar el desarrollo entre-
tenido, por momentos apasionante. Asi-
mismo la escenografia de C. Citrynowski
soluciona y contribuye a la agilidad de
los cambios y a la valoracién plastica
del espacio donde transcurre la accion.
Buena la traduccion de Jorge Hacker,

ESCALERA

Otra de las piezas en cartel, de gran
éxito en Nueva York, donde se esth
experimentando il boom del sexo, es
Escalera de Charles Dyer, que se re-
presenta en el Instituto de Arte Moder-
no. Su éxito, sin embargo, estd abo-
nado por calidades muy discutibles.
Anecdoticamente puede llamirsela no-
vedosa, pues aborda sin ambajes los
entretelones de la vida intima de dos
homosexuales.

Durante el primer acto, estitico, se
suman gags verbales, ties farsescos,
agresiones despiadadas que llegan a pro-
ducir la risa propia del espectaculo gro-
tesco de esos dos hombres embarcados
en la reyerta mintiscula del matrimo-
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nio mal avenido. Sin embargo, el pro-
cedimiento llega a resultar reiterativo
y consecuentemente produce pérdida de
eficacia. En el segundo acto, a la agre-
sividad del uno y la pasividad del otro,
se suman recursos psicoanaliticos ya co-
munes: la justificacion edipica, la in-
comprension en el matrimonio que una
vez se cometio, la irritacion que el es-
tado actual les provoca, la refirmacion
de posibilidades de actitud viril de parte
de Charlie y la entrega a su realidad de
parte de Harry. Pero la accidén se re-
suelve, en definitiva, en una creciente
historia de motivacion menor: el mie-
do al escandalo. La pieza por su tira-
tamiento, no trasciende el plano indivi-
dual anecdotico de dos histerias que
no se respetan. El piblico ha sido tes-
tigo a lo largo de alrededor de dos ho-
ras, de un episodio de intimidad poco
habitual; en ello consiste el mayor
atractivo de Escalera. La direccion de
Marcelo Lavalle ha contribuido a acen-
tuar los toques de amaneramiento —a
veces excesivos— y a crear un ritmo
acertado de concentracion creciente. A
ello colabora la actuacidon de Oscar Fe-
rigno y la sensible receptividad de Igna-
cio Quirds, Sin embargo la pieza tiene
sus puntos débiles en la superficialidad
del autor y en la traduceién, que ante las
alternativas del lenguaje se decide siem-
pre por el término méas grueso. La es-
cenografia de José Urbini contribuye
al clima de intimidad mediocre con el
llano realismo intencional v acertado. *
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