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conflictos en torno a la relacion de la
pareja humana (La Valija, A qué Juga-
mos, La Pucha, En la mentira). Los mis
rebeldes se dirigen hacia una linea anti-
naturalista, como Pavlovski (Circus-lo-
quio, La Caceria), Silverstein (La historia
de la guita), Habegger (Una pasién arra-
balera}, Adellach (Homo dramaticus).

Entre los del primer grupo, Viale, con
La Pucha, no mantuvo la calidad vy pro-
fundidad de observacion, ni el sentido del
humer agudo de El grito pelado, su pieza
anterior. Quedo en squeiches de tipo tele-
visivo con frecuente abuso del elemento
sensiblero y efectos ficiles, si bien no
faltaron ocasionales aciertos de humoris-
mo costumbrista v color local.

Mauricio {En la mentira, Teatro San
Martin), despues del suceso de La Valija
(mas de dos afios en cartel), recae en un
plantec testimonial en torno a la inauten-
ticidad de las convenciones v de la moral
burguesas. Su pieza quiere convertir lo
rutinario en simbolo siguiendo el procedi-
miento de subrayar y sobrecargar lo obvio.
con lo cual solo llega a demostrar que una
idea aceptable puede convertirse en una
pieza teatral excesivamente pesada, sobre
todo si cuenta con la complicidad de un
director sumado al juego del autor, como
sucedié en este caso.

Silverstein (La historia de la guita, di-
reccion de Lovero, en el Teatro del Cen-
tro) y Habegger, en la doble funcién de

autor director (Una pasion arrabalera,
Teatro Payro) intentan una farsa musical
"uso nostro”, por la precariedad de me-
dios. El primere con gente sin ductilidad
para el género —excepto por momentos
Ulises Dumont— pues no se mueven con
atractivo ni trasmiten comicidad: el se-
gundo exhibe mayor nobleza de recursos
abordando una evocacidn del pasado del
arrabal. Sus arquetipos, su tono menor
coherente, arrojan un saldo de frescura
¥y entrenimiento, donde el secreto princi-
pal fue el propio regocijo de los intérpre-
tes v por ende el del pablico.

La pieza mas interesante vy novedosa al
cierre de la temporada es Rosencrantz y
Guildernstern han muerte (estrenada en
la Sala Martin Coronado del Teatro Gene-
ral San Martin durante el mes de no-
viembre, con la direccién de Osvaldo
Bonnet ¥ la escenografia y vestuario de
L. D. Pedreira). Tom Stoppard, su autor,
nacié en Checoeslovaguia en 1937, por lo
tanto pertenece a la promocidn reciente
de dramaturgos establecidos en Inglaterra,
(Asimismo ez autor de una novela tradu-
cida al castellano, Lord Malquist y Mr,
Moon). La pieza posee efectivo interés
dramético a través de una construceién
que fusiona el texto de Shakespeare con
procedimientos del absurdo en los didlo-
gos y situaciones., Tom Stoppard deshace
la estructura shakespeariana, corre la mi-
ra, desplaza el interés del protagonista
original —Hamlet— hacia los més pedes-
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tres Rosencrantz v Guildernstern —repre-
sentantes de la humanidad mayoritaria, el
hombre del comin— y desde ese “punto
de vista" (entendido como técnica de
creacion) desarrolla la accidn ¥ cuenta la
historia. Juega en un doble plano de tiem-
pos ¥ de formas gue oscilan entre lo
tradicional v lo vanguardista. Eso le per-
mite introducir didlogos brillantes y exis-
tencialmente significativos, haciendo de la
rasante superficialidad de esas dos vidas
el blanco de una profundidad que surge
a posteriori. El complejo juego teatral del
gue participan Rosencrantz y Guilderns-
tern trae la impronta de Joyce, Beckett
v Pinter. La caja del escenario, ademas.
esta evocando la actividad de un tauma-
turgo que suefia-en-acto tal como en la
concepcion berkeleyana del mundo la hu-
manidad es el suefiv-en-acto de un sumo
hacedor cuves personajes estin haciendo
el tiempo del hombre sin saberlo.

La direccion de Bonnet supo soslayar
los peligros de un excesivo quietismo y en
el tercer acto de la caida en lo folletisnesco,
mientras que los actores, Brandoni y Brisky
salen, mas airoso el primero que el se-
gundo, victoriosos en la composicion de
personajes muy distintos de los presen-
tados en su trayectoria actoral.

Maertens ¥y Vegal, asi como el elenco
que los secunda, mantienen alto el nivel
del espectaculo. Maertens (Hamlet) es
un actor de labor excepcional, que revela
recursos poco habituales ya puestos de
relieve durante esta temporada en el per-
sonaje protagénico de El Preceptor. (En el
theatron, con la direccidén de Dela Chiesa),
una deliciosa comedia que Brecht realizd
adaptando una obra de Lenz —Autor del
siglo XVIII—, de quien en temporadas
anteriores conocimos Los Soldados.

Entre las reposiciones mas destacables
se encuentra La Gavieta, de A. Chejov,
gue cumpliéd 200 representaciones en el
Teatro A.B.C., lo cual es desusado en un
teatro con caracteristicas de Off Broadway.
Estuvo a cargo del elenco del teatro Bo-
norino, dirigide por N. H. Ameijeiras y
contd con una acertada escenografia de
un elemento joven, B. Fernindez Vela.

De los autores més nuevos, por asi de-
cirlo, La Caceria {yva comentada en estas
paginas) de Pavlovski, en el Agon, y Homo
Dramaticus, la trilogia de Adellach, en el
Teatro del Bajo, nos reconcilian con nues-
tros dramaturgos al testimoniar la exis-
tencia de una reserva imaginativa y libre-
mente creadora, capaz de utilizar los re-
cursos complejos del juege actoral y las
posibilidades del teatro para dar en cada
caso la propia cosmovision sin temor ni
retaceos.

Un autor que mereceria comentario ex-
tenso por la curiosidad e interés que des-
pierta entre los amantes del teatro es el
espafiol residente en Franecia, Fernando
Arrabal, de quien solo se habia dado a
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conocer en temporadas anteriores Cere-
monia por un negro asesinado. Este van-
guardista ha ocupado simultineamente y
de golpe, dos salas de Buenos Aires: El
IFT v el Agon. En el primero se viene
dando con buen éxito Cementerio de auto-
moviles —direccion de Adolfo Gatkin—,
v en el segundo, El Arquitecto y el empe-
rador de Asiria —dirigido por Rail Baro-
ni ¥y Norberto Santoro—. Después de las
piezas cortas, El triciclo, Pienic en cam-
paina, Arrabal ha ido acentuando cada vez
més su propensién a crear un teatro de
parabolas v autosacramentales profanos,
a gritar su angustia porque Dios no oye.
Su teatro “panico” estd monotematizado
por la obsesion sexual v por la necesidad
de desafiar al burgueés y a sus tabues con
el empleo de un lenguaje cada vez més
obsceno. Une lo espectacular a lo grotesco,
lo macabro a lo ingenuo, y se diria que su
carrera es5 la de un hombre incendiado
que grita para no sentir sus propios pani-
cos interiores, Retérico, alegorico, Arrabal
trae la herencia de Ghelderode de An-
tonin Artaud y de Nietzsche, a los que
su lenguaje dramatico une el canibalismo,
el sexo y el terror; conserva de aquellos
el afecto por la rectirica vy la grandilo-
cuencia del lenguaje.

Otro de los autores en que deberiamos
de detenernos =i contiramos con espacio
es Obaldia. Su farsa-musical Rockefeller
en el Far West estd sefialando una de las
tendencias mas marcadas en el teatro ac-
tual: la farsa, la satira y el musical. Fue
estrenada en 1966 en Francia y desde en-
tonces ha paseado por muchos paises y
muy diversas puestas en escena. Puede
resumirse su contenido diciendo que es
una satira de los llamados self-made-reyes-
de en los Estadoz Unidos. En la puesta
de Nuevo Teatro —direccién de Hacker—
la historieta-teatral no revistié la gracia,
la vitalidad ni el juego que los personajes
y el texto. sugerian.

Finalmente digamos gque la disparidad
de especticulos y estilos plantea el pro-
blema expresado en las palabras de David
Merrick, uno de los reyes de la produccién
del Broadway tradicional: “Para que el
teatro sobreviva es necesario que directo-
res y dramaturgos salgan del actual es-
tado catatonico y redescubran la lengua
{inglesa). Una actividad frenética y sin
palabras es considerada, cominmente, mas
un sintoma de desorden mental que un
signo de refinamiento. El drama siempre
¢ ha servido de las palabras v los astutos
medios técnicos no pueden sustituir un
dialogo coherente".

El cisma entre el teatro tradicional y el
teatro cuya coherencia busca planos que
trascienden las palabras ez en suma el
galdo gue acentia la temporada teatral
1969, saldo gque como resulta obvio, sobre-
pasa las fronteras de nuestra escena desde
hace yva algunos anos. *



