ARTES
PLASTICAS
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1. En 1968, ya algunas actitudes, entre las
cuales se destacd la del grupo de vanguar-
dia de la ciudad de Rosario: “No es sbélo
por un planteo moral, gue también esti im-
plicito, ya que nos negamos a seguir parti-
eipando de una maguinaria de prestigio que
termina por utilizarnos en su proveche, si-
no por un planteo estético: Ia obra, puesta
en el marco de referencia de la institueion
que la cobija, pierde eficacia: se confunde
facilmente con la institucion misma, se po-
ne a su servicio"(1), establecieron el co-
mienzo de un rechazo a la participacién en
los certamenes y salones que, oficiales o no,
implicaran el mantenimiento del sistema
gque rige y condiciona de manera nociva las
manifestaciones culturales del pais v que,

1969: en busca
de la libertad

lamentablemente, no alcanzaron a difun-
dirse v propagarse con la virulencia revo-
lucionaria que se desarrollaba en los cen-
tros artisticos v estudiantiles del exterior,
no obstante lo cual han servido para adver-
ur que en 189689 puede darse la irrupeién de
una actifud general de no participacion que
conmueva en profundidad a las institucio-
neés ¥y ponga al dia a toda nuestra juventud,
aunque la chispa se¢ produzea y no tan pa-
raddjicamente como pueda pensarse, no en
lag filas de los plasticos, ni siquiera en las
filas de los jovenes en cronologia, sino en
el Centro de Artes Visuales del Instituto
Torcuato Di Tella (2).

2. Loz factores que convergen para hacer
de esa actitud algo ineludible, abarcan. to-
das las dimensiones en las cuales el hombre
de este siglo busca su exacta fisonomia v
no parece aventurade afirmar, que el cam-
bio excederd en mucho las méas optimistas
¥ audaces previsiones. En el caso particu-
lar de la obra de arte ¥ su mundo (si to-
davia podemos hablar de casos particulares,
de cosas u objetos en lo que es una trans-
formacion metafisica a escala planetaria),
se estd cuestionando su mismo derecho a
existir, en tanto se la ve, no como factor de
comunicacion sino de alienacion.

3. Esto es asi, porque la obra de arte has-
ta el presente podia comunicar el margen
existente enire la realidad conocida y la
realidad probable (contenia una pardbola
de imaginacion comunicante), sostenida por
el aporte racional de ideas, provineran ésias
de los dioses, de las doctrinas o de la Na-
turgleza, (Téngase presente que la obra de

ESTUDIOS — MY 599 — Enero - Marzo de 1949

arte, contra todo lo que se pueda suponer,
ha side un canto a la Inteligencia ¥y muy
de tanto en tanto a la Imaginacién). Si re-
pentinamente la obra de arte ya no es sus-
ceptible de ser comprobada empirica y 16-
glicamente, porgque no materializa ni aun
supone un sistema de ideas, aparece enton-
ces como un despojo, como un intermedia-
rio innecesario, como el producto de una
Imaginacién no perfeccionada.

4. Se evidencia con acentos mis categori-
cos el caracter de obsticulo de la obra de
arte (obsticulo para la comunicacidn se en-
tiende), si tenemos presente que la magui-
na cultural se orienta fundamentalmente a
gu jerarquizacién aristocratizante, a su for-
mulacién en términos enciclopédicos, en
términos de credos, semejanzas ¥ aparicio-
nes, con lo que s6lo logran cuestionarla en
su vigencia y en su destino de permanente
prospectiva, porque, en definitiva, jcomo
no va a ser valla para la comunicacidn, si
no miramos lo que gueremos, sino lo que
podemos, sea esla limitacidon originada en
causas socioecondmicas o de ideologia? KEl
arte agoniza asi en los salones de la misma
inGtil, lujosa ¥ cruel manera que las mari-
posas en la caja de cristal del coleccionista,
gituacion que promueve el estimulo de una
competencia absurda, cuya ley es la ley de
la selva, la del mas fuerte, la de la incomu-
nicacion, 1a de las comparaciones que solo
llevan a la consolidacion de prejuicios v
prevenciones.

5. ;No se impone entonces Como necesi-
dad abandonar la sublime muleta del ob-
jeto artistico ¥ su distinguido, inteligente
v honorable contexio cultural, para explo-
rar otros medios de comunicacién méas di-
rectos, més integradores? Parece que =l
Parece necesario recorrer el interior de uno
mismo ¥ tratar de arrojar en cada descu-
brimiento, en cada apropiacion de una per-
tenencia vital e ignorada, un conocimiento
egtereotipado, una idea intelectualizada, un
credo, una suficiencia, para poder como
darse vuelta, de adentro hacia afuera y asi
abrir los canales que nos permifan comu-
nicarnos, no con o por medio del nombre
v apellido por el cual nos reconocen o nos
ignoran, no con o por medio de los objetos
con que nos defendemos o atacamos, sean
éstos pautas de accion o solidos geométri-
cos, Sino con esa energia semejante que tan
cerca ¥ tan lejos, se empefia en la mizma
dificil ¥ heroica tarea.

6. Que las voces de la razén cubriridn de
oprobio la rebeldia que se inicia vy que se
ensefiarin  en sus contradicciones, ez tan
cierto como que en la topografia humana,
lo irrazonable ez el mis inexplorado v fe-
cundo territorio del gque se tenga noticias.

Horacio Juan Sarons.

(1) "Primera Plana™, Ne ZA5-1968

(2) Ha dicho el profesor Jorge Romero Brest en
una entrevista publicada por “Artlempo” H® 4
enero-febrore 1960: ... por lo irrefutable. por lo
contundentamente veraz de la crisis metafisles, te-
nemos que =2l todo no eambid de medio & medio.
blenales, pintores, arte ¥ objetos desaparecerfin del
lugar que ocupan, o que han ocupado. Leé anticipo
algo Importante. San Pablo estd llamada al fracaso,
¥a empezd Francla con el boleot 'de los pintores
franceses que no participarin de la muestra ¥ pue-
den sumarse muchas delegaciones mis. Con respecto
al I Tella, tambidn cumplid su etapa. Tengo tode
preparado para efeciuar ¢l giro y combiar de rum-
bo, &1 no me lo permiten yo tambifn me declarard
cumplido, lex dard o mans, pues som mis amiges o
e guedard g onsa i
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