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EXPOSICION INTERNACIONAL DE
NOYNSIMA POESIA 69

LA transitoriedad de la obra de arte, zea
cual fuere su manifestacidén, parece no ser
debidamente asimilada, en tanto se vive re-
eclamando la comservacion de determinadas
eategorias, cuya validez, no obstante la pre-
tensién en contrario, solo estd referida s
épocas ¥ culturas radicalmente diferentes a
laz realidades de hoy, El hecho absurdo de
que se siga hablando de artes mayores ¥ me-
nores, de artes decorativas y plisticas, mu-
sicales ¥ teatrales, poéticas y pictéricas, no
puede dizsimular de gue se habla de todo,
menos de arte, ya que reducirlo a ealegorias
es desvirtuar su real v efectiva naturaleza.

La categoria estd forzada a sustentarse en
parcialidades ¥ es asi que evidencia su arbi-
trariedad en el mismo instante en que apa-
rece una nueva forma, otra realidad, un nueve
modo de existir, otra invencion, dado que,
si la categoria no puede contenerla, si la
obra no es factible de ser peducida a ella,
la obra no serd de arte.

Como s¢ ve, la cuestion asi planteada es
extrema. Se sancionan categorias sagradas de
eterna validez en el Espacio ¥ en el Tiempo,
como 51 los procesos creadores pudieran ser
susceptibles de fijacidon e inamovilidad. La
actitud es tan cerrada, que no tiene siquicra
en cuenta la argumentacion gue aportan los
autores de vanguardia; de alguna manera
es logico, la categoria ez un absoluto que
no admite el acceso de nada que, alterén-
dola, puede cuestionar su existencia, Re-
sulta asi que se describen las cosas sin aten-
der a sus estructuras, a sus supuestos de
origen, medio ¥ finalidad, a su manera de
ser, aparecer ¥y coexistir, Mo se acepta atn
que el arte tenga tanios rostros significan-
tes como contextos tantos contextos como
sentidos, tantos sentidos como voluntades
inventivas, tantas voluntades inwventivas co-
mo modos de aparccer.

Pero jes en verdad tan absurda o tan poco
clara la razén a la cual apelan log artistas
v tedricos de lag manifestaciones de hoy?
Nadie responderd mejor que el lector ca-
paz de acoger sin prejuicios, ni preconceptos,
algunas orientaciones bdsicas aportadas a la
Expo-Internacional de Novisima Poesia 69,
que se desarrolla en el Centro de Artes Vi-
zuales del Instituto Torcuato Di Tella:

1. Henri Chopin

*...Nuestro lenguaje, totalmente dirigido
por el mondlego, no conocia nada del didlogo
que el hombre emprende con ¢l Universo,
Ninguna palabra, ninguna frase, ninguna
descripeion darian cuenta de lag experien-
cias del presente, agquellas que permitiran
poco @ poco la adopeion del hombre, ague-
las gue lo hacen entender dentro de nues-
tro viejo material de palabras que esas pa-
labras son también transfiguradas no bien
retoman todo su aliento. Fue entonces que
supimos que una palabra como silbido 1le-
vaba el silbido mismo. Que la palabra salto
era la propia accidn. Que la palabra resor-
te prefiguraba su acto, Que la palabra bola
podia rodar sola. Que la palabra hervir co-
nocia todos sus borbotones. . .™ (1)
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2. Vincenzo Accame

“Hablando de nuevas técnicas poéticas se
habla también de una Poesia decididamente
orientada hacia soluciones de tipo —por asi
decirlo— wvisual, donde elementoz: externds
a _I:n_s_ normas gue la poesia tradicional trans-
mitie, ¥ por lo tanto hasta ahora propias
s0lo a otras formas expresivas, han sido
llamados a integrar v renovar una técnica
de poesia extremadamente empobrecida por
el use ¥ el consumo”. En ecsta nueva poesia
es entonces ‘el gquehacer téenico lo que ini-
cialmente prevalece; se trata de experi-
mentar recursos, instrumentos, materiales:
de llevar al interior de la poesia esos expe-
rimentos; ¥ én consecuencia crear el Codigo
de un nuevo lenguaje, La necesidad de crear
un lenguaje poético antes de hacerlo poéti-
co-creador. El contacto que el “pintor™ por
ejemplo, o el “misice” (para usar dos tér-
minos facilmente comprensibles) establece
con la propia obra ez diferente de aquél que
entabie ¢l “poeta”, hablando en términos de
“Nueva Téenica Poética” debemos decir
gue la dimension de este contzeto es toda-
viz diferente de aguel citade anteriormente,
Llevando el tema al plano del gustador,
aparece evidente que hasta el "lector” de
laz Nuevas Técnicas Poélicas es diferente
del de la poesia tradicional (que ez por asi
deecirlo, de una nueva dimension...). El
“lector” de Muevaz Técnicas Poéticas no eg
en realidad ni un verdadero v propio lector,
en el sentido al que nos habituamos por una
larga tradicion literaria, ni un obzervador,
ni un escucha, ni otra cos2, ain cuando de
tanto en tanto, en el curso de operaciones
(mentales o sentimentales) que realiza para
establecer un contacto apropiado con la obra
frente & Ia que se halla, puede asumir una
actifud propia & estas categorias...”

3. Max Bensa

*Se trata de una poesia que no reproduce
el senlido semdntico y el sentido estético de
sus elementos, por ejemplo, la palabra, con
la zcostumbrada formacién de contextos or-
denados lineal y gramaticalmente, sino que
juega con sus nexos visivos v de superficie.
No la yuxtaposicion de la palabra en la
mente, sino su entrelazamiento en la percep-
cion es, pues, €l principio constructivo de
este genero de poesia. La palabra no viene
usada s6lo como vehiculo intencional de sig-
nificados, sino también como elemento ma-
terial de figuracion, de manera que signi-
ficado y figuracion se condicionan ¥ s¢ ex-
plican reciprocamente, Simultaneidad de la
funcion seméntica v estética de la palabra
zobre la base de una utilizacion sincrdnica
de todas las dimensiones materiales de estos
elementos lingilisticos, éstoz pueden también
aparecer rotos en silabas, sonidos, morfemas
o leiras, explicando asi las condiciones esté-
ticazs de la lengua en la dependencia a sus
posibilidades ora analiticas ora sintéticas.
S0lo en este sentido el principio de la poesia
concereta coineide con la rigueza material
de la lengua. Lo que consta de signog puede
transmitirse ¥ por consiguiente estad sujeto
a la emision, a la percepcion, a la apercep-
cidn, esto es, tiene un esquema de comuni-
cacidn gue puede ser tipico de una especial
representacion de la poesia concreta. ...

ESTURIOE — WY 601 — Mayo de 1967

"




et

4. Ignacio Gomez de Liafio

“Pero una distincion hecha en el centro
del propio lenguaje nos ayudari a com-
prender las manifestaciones de la nuevs
poesia, En el lenguaje podemos acentuar su
aspecto transcendénte o abstracto, es decir,
las referencias exteriores a la palabra, o por
el contrario nos fijamos en su aspecto ma-
teriul ¥ en sus propiedades, cuvo estudio
cientifico corresponde 2 las disciplinas del
lenguaje, como la Fonética, la Morfologia
ete. Esta doble apreciacion va intim:imente
ligada a las éreas lingiisticas, que condi-
cignan especificamente ¢l fendémeno poético,
s2gun que las lenguas v los sistemas de es-
eritura arrastrén hacia una de las dos ten-
dencias. Es ¢l easo de las lenguas agluti-
nantes que permiten potenciar los mecanis
mos de la lengua. Y el caso de las escrituras
ideogramiticas, en las que el significante y
el significado se interpenetran v complemen-
tan. El ideograma no es un gigno, sino un
objeto con valor filosdfico v artistico. El
concepto se da no de una manera abstracta,
sino croncreta. Por otra parte, el sistema
lineal de las escrituras indoeuropeas ha di-
ficultado la posibilidad de dar una inter-
penetracion entre contenidoz ¥ elementos
materiales, . . "

5. Jacques Damase

“Los letristas nada inventaron, basta para
CONVencerse, con mirar esas imigenes, perc
rindamos homenaje a ellos porque casi son
los anicos que aman la letra. Nosotros nada
inventamos, hasta hemos perdido el sentido
o el gusto de la invencidn, basta para con-
vencerse, guedandose en los tiempos mo-
dernos, con mirar los manuscritos pintadosz
de la Fdad Media. La compaginacion del
Tropaire d'Autun (siglos X v XI) loz mo.
delos de dibujos de letras de Villard de
Honnecourt (ziglo XII) el admirable libro
de la caza de Gaston Phébus (siglo XV) son
Lecciones para siempre. Y adn lo que lla.
maron las “bulles” (burbujas) de nuestras
tiras dibujadaz contemporineszs, aparecen
bajo la forma de banderillas saliendo de la
boca de los personaje en los cuadros o los
libros de la Edad Media como en laz Gran-
des Horzs de Rohan de la primera mitad
del siglo XV.

"Del manuscrito iluminzdo al libro tipo
grafico ilustrado la transicion es insensible
Y en el siglo XX, nosotros casi hemos vuel.
to al manuzcrito iluminado cuando pensa
mos en el Jazz de Matisse, en el Miserers
de Rouault, en algunos libros de Bragque, de
Picasso, de Dubuffet donde los ertistas, para
dar mayor unidad a sus obras, escribieron el
textio a mano,

"La composicion tipogrifica debe cada vez
mas convertirse en un arte visual, un arte
de ritmog, debe entonces aproximarse a Iz
pintura y ain mas a le arguitectura. Al igual
que en la arguitextura, la tipografia adn
antes de zer belleza debe ser logica v orde.
namiento, habria aue agregar encento o
fantasia.

"Partir de una materia nueva, de un voea.
bulario Optico original ¥ por =z1li alcanzar
una expresion directa no alterada, A lo que
el escritor alemdén Hugo Ball llamaba la
“Imagen Incorrupta”. La letra en si misma
posee una identidad, una entidad, un wvalor
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poético, plastice, luego, evocador. Las le-
tras no estin hechas definitivamente para
ser alienadas como soldaditos. . "

6. Edgardo Antonio Vigo

Los nimeros en forma directa sin in-
tencion de ‘Suplantar’ (a las palabras) jue.
gan visualmente. Por su irracionalidad, las
matemditicas asi tratadas mantienen la consz-
tante poética y su cuota de misterio ¥y asom-
bre, La utilizacién del ‘envase’ en produc-
cion seriada elimina el libro como vehiculo
de comunicacion fundande un Arte Tocable.
donde ‘el objeto seriade’ eumple una fun-
cion estrictamente Iadica™.

"A diferencia del surrealismo que subje-
tiva el misterio a través de la metafora, el
uso del ‘envase hermético' objetiva el con-
cepto de misterio.”

7. Pierre Garnier

*...El poema visual no seé ‘lee’. Uno se deja
impresionar por la forma general del poema,
luego por cada palabra percibida global-
mente al azar. La palabra leida so6lo destaca
el siquismo del lector, la palabra percibida
por el contrario, o recibida, provoca en ese
siquismo una cadena de reacciones..."

8. Arthur Petronio

“...La imagen mental ha perdido en poe-
sia una parte de su poder asimilador con-
ceptual. Esta ha pasado del dominio abs
tracto mental al concreto aclistico, de la sen-
gibilidad al mundo fisico, dicho de otra
manera, al de la ecreacidon méagica. El se-
creto de la Verbofonia es el de haber supe-
rado la barrera entre la poesia ¥ la musica,
entre la materia v la forma del fendmeno
aciastico, la simultaneidad Aptica es susti-
tuida por la simultaneidad achstica.”

9. Luis Pazos

“El fendmeno méas importante del arte
contemporineo es la desaparicion de la  cul-
tura del yo". La fuente de la creacién poé-
tica se traslada definitivamente a la reali-
dad circundante. La wverdadera revolucidn
de la estétiea actual es la invasion del mun-
do exterior en la obra de arte. No existe una
definicion universal de poesia. Cada época
cree tener la suya de acuerdo a log cambios
que sufre el hombre en si mismo, v a través
de su concepeidn del mundo.

"La poesia experimental, que nace en esta
altima década, pero que responde a una
tradicion diferente —la anticldsica— tra-
dicion que abarca todas las tendencias ar-
tisticas v literarias opuestas a lo clésico, sean
anteriores, posteriores o coetineas a cual-
juier género de clasicidad, se define como
dana abseluta renovacion del lenguaje logico-
formal, mediante la utilizacién de elemen-
tes extralengiiisticos. El proceso es simple:
ia riqueza de pensamiento del hombre con-
temporaneo no aleanza a. ser expresada por
¢l lenguaje tradicional. La civilizacién se
enfrenta con una insuficiencia critica del
lenguaje. Ante el derrumbe de la palabra
comienza la buasqueda de nuevos arquetipos
semanticos  (la imagen grafica en este
casn)"t &

{1 Traducclin Elena A, F. C. de Vigo.
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