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EN LA Galeria de Arte “La Ca-
gsona”, Qque se inaugurara reciente-
mente en un antigue edificio del
barrio de Belgrano, 11 de setiembre
22568, exponen Eduardo Rodriguez
{luminomédviles) vy Perla Benvenis-
te (retroanteroversiones) una serie
de miltiples realizados en acrilicos;
ante las obras de Eduardo Rodri-
guez puedo coincidir claro que por
muy distintas razones, con el es-
pectador que  limitado a manejar
relaciones de causa a efecio v por
tanto, irremediablemente inserto en
una estructura de conocimiento re-
presentativo, concluye que ellas no
zonn “obra de arte”. Pero atencidn,
que la coincidencia termina ahi,
porgue estas obras, que no son de
arte para ese hipotético contempla-
dor, en tanto no le presentan ni re-
presentan objetos, ideas, sentimien-
tos o motivos, configurados en cosas
tinicas, eternas e irrepetibles, que
portan la huella creadora del artis-
ta, no lo son para mi porque logran
superar, de manera felizmente -
cida, esa limitacion que hace que
las “obras de arte” sean mstrumen-
tos de alienacidn antes gue de in-
tegracidn, Para decirlo con otras
palabras, “la obra de arte” es una
categoria de la creacidn artistica
que ha delimitado la fisonomia de
un mundo resuelto y elasificado en
base a la representaciom de los fe-
nimenos ¥ aue sirvid sin duda con
notable eftcacia, ¥ hasta fines del
siglo XIX, a los interesezs de las
fuentes de poder; pero esa catego-
ria no tiene validez en el mundo
actual, orientado hacia la interiori-
dad vy preservacion de la wida, in-
terioridad ¥ preservacion que sig-
nifican la aprehenszion de los fend-
menos ¥ su no sujecion a formulas,
eg decir, el acceso a la dimensidn
del ser, que por serlo de él ¥ no de
la apariencia, prescinde de la re-
presentacion,

;Y de qué més prescinde el ser?
Prescinde del valor economico, pres-
cinde de la categoria, prescinde de
la subjetividad, prescinde de la
idea. . . no narra, no argumenta, no
gimboliza, no supone. .. Y si esto es
asi v =1 ademas sabemos gue esta
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sociedad y el “arte” de las "obras
de arte”, trabajan contra el ser jde
qué manera la obra de Eduardo Ho-

dripuez deja de manifestarse como

epifenomenc de un pseado fendme-
no llamado "artizsta” e instaura las
rutas, los canales, las frecuencias
capaces de hacer participar y co-
municarse a las masas? Verifigue-
mos: Utiliza materiales no tradi-
clonales, que ademés de ser irre-
vocablemente de este tiempo que
o8 hoy, ejemplifican ¥ de alguna
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manera contienen, la experiencia
cbtenida por el hombre en el avan-
ce de la ciencia v la tecnologia. No
¢5 una eleccidn entre el dlec v el
acrilico, entre el pincel ¥y la maéa-
quina, como muchos suponen, por-
que para constituir la fisonomia del
mundo actual (real), necesariamen-
te ha de tomarse el acrilico, ha de
utilizarse a la maquina, de la mis-
ma manera que para vivir en el
espacio actual (real), en el tiempo
actual (real), necesariamente recu-
rrimos al avion (jo va al cohete?)
v no al sulky. No expone una idea,
s6lo féermula pautas de realizacidn
en el campo visual mas estricto,
que, en este caso, son técnicamente
elaboradas por él, pero que a partir
de su programacion, pueden serlo
por cualguiera; més aln, no s6lo
por cualquiera, sino también a es-
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cala industrial, sin que por ello pler-
dan la originalidad, ya que esta re-
zide en las pautas propuestas por
Rodriguez v no en la obra misma;
su quehacer comprende su contexto
como persona ¥ como lo compren-
de, lo integra. Eduardo Rodriguez
entiende, ¥ entiende bien, no stle
gue la comunicacion se logra lejos
de toda coerciom (sea ldeclogica,
moral o econdmica), sino también
que ella puede concretarse, ademais.
eficazmente, en una actividad tan
“thenica” como el disefio (portala-
pices, ceniceros, cestos de papel
ete.) de la misma manera que lo
entiende =u esposa (Perla Benvenis-
te), quien ademds de elaborar obras
dentro de las premisas expuestas,
con mas el valioso aporte de una
disciplina corporal que le permite
ineursionar en problemas de trans-
posicién de lenguaje, no desdefia la
artesania (collares, anillos, llaveros,
ete.}, conscientes ambos de que di-
sefic v arlesania, como objetos de
consumo masificado, son canales
abiertos para la comunicacion.

A partir entonces de estas pri-
meras verificaciones generales, po-
demos ya concebir el sentido de-
tonante de la obra de Eduardo Ro-
driguez: la instauracion de una ex-
pedicion constante a las esiructuras
de la Iuz, del espacio gue la connota
v la expande, del tiempo que Ia
rezliza. El ser deviniendo ecambio
configurado en la inestabilidad per-
manente de la energia.

iHay necesidad de sehalar las
consecuencias de una actividad esté-
tica asi formulada? Son numerosas
y evidentes, pero quierc resumir-
las en una sintesiz de plenitud: la
conquista de la libertad. ¥ lo afir-
mo sin explicarlo, para que el es-
pectador lo compruebe en el acto
de contemplar “arte-anti-obra de
grte” como ha dicho con la justeza
que lo caracteriza Jorge Romero
Brast,
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