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TRES INSTANCIAS DEL ACTO CRITICO:
VERIFICAR, CONCEBIR Y TRANSPONER

1. El acto eritico se sustenta, a mi erite-
rio, en tres instancias: la verificacién o re-
conocimiento, la concepeion o sentido v la
transposicion o testimonio; tres instancias
que, consecuentemente, requieren del cri-
tico la facultad de verificar, 1a facultad de
concebir ¥ la facultad de transponer. Para
verifear, el critico debe ser objetivo; para
concebir el critico debe zer coadyuvante:
¥ para transponer €l critico debe ser.

2, Los dos términos que uso para la
primera instancia, verificacién o reconoci-
miento, son sin duda insuficientes, quizas
el més ajustado sea el de verificacién, toda
vez que reconocer indica un conocimiento
anterior del objeto, lo que es mas grave,
la posible existencia de un preconcepto, de
una motivacion a priori; en cambio, el
término verificar se conjuga mejor con el
acto de examinar la verdad (en el sentido
de presencia de una cosa). Sin embargo,
no me atrevo a excluir de esta instancia el
término reconocimiento, en tanto todos
nuestros actos se apovan en la experien-
cia. Por eso, en la medida en queé no se
formular un término capaz de acoger ri-
gurosamente la necesidad con la realidad,
utilizo ambos con las salvedades antedi-
chas.

3. La verifcacion o reconocimento debe
sor una instancia eminentemente objetiva.
Constata la presencia fisica del objeto en
cuanto tal, sin entrar a indagar su sen-
tido; ¥ digo que debe ser ¥ no que es,
porque la tendencia general del acto eriti-
oo, ain en esta primera v elemental ins-
tancia es la de formular un juicio de valor
sui generis, porgue s6lo verifica o reconce
lo que le es afin, lo demébs [(que suele ser
un campo inconmensurable), se rechaza'a
priori.

4. Se trata entonces de verificar las co-
sas concretas que integran el objeto: los
materiales ¥ su disposiciin, sin proyectar-
ies nuestros contenidos emocionales o la
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confusién que aporta una falta de méto-
do; para precizar, una madera de deter-
minado grosor y textura, puede ser, ademés
de madera con tal grosor y tal textura,
madera de un ¢cajon de frutas o madera de
un eajon de muerto y asl, simplemente, se
registra, se verifica; pero esa madera de
tal grosor v tal textura, de cajon de frutas
o de cajén de muerto no puede ser indaga-
da Wh{'e su sentido en esta instancia, por-
que primero debe dejarsele estar sencilla-
mente como es, para poder luego dirigir-
nos a su manera de ser en obra. El dejar
que la cosa esté, asi, efectivamente dife-
renciada, ante nuestra actitud objetiva,
promueve el apoyo realmente solido para
las instancias posteriores, toma cuerpo, se
separa para poder reintegrarse en su exac-
ta cuota de existencia significante u ope-
rante.

5. Si la wverificacién o reconocimiento
debe ser una instancia eminentemente ob-
jetiva en el sentido precedentemente ex-
puesto, la siguiente ha de tener la flexi-
bilidad ¥ el rigor necesarios para Conser-
var ¢l objeto como tal ¥ a la vez, para
concebirlo como algo mas que un ente
meramente fisico, ya que la obra de que
z¢ trata no reside exclusivamente en lo
fizico de la cosa ¥ por tanto, si bien esta
fisicamente terminada, no esta realmente
realizada alli en lo fisico; lo fisico es parte
del fenomeno, lo supone pero no lo agota.

iQué es entonces lo que indaga el criti-
co en esta instancia®

i*) El presente irabajo, integra log temas de las
sexlones de estudie que ze realizan en 1 Aula
Villalobos del Inmstituto Torcusto DI Telln, orgm-
nizndas por Ia Asociacidn Argentina de Criticos de
Arte. Son relatores: Jorge poz Anaya "Critlca ¥
Lengliaje™; Abraham Haber *“Una Interpretaclon
Simbdlica del Arte™: Osvakle Lépe:r Chuhlurra
“Arte, coritiea ¥ pablico™: Fermin Fevre “Existe
un vacio de vanguardis en la plistica argentina?’;
J. A, Garcia Martinez *'Paleccritica y nueva eri-
tiea™ ¥ el aulor presente. Asimismo, integran las
sesiones el sigulents panel de conferencins: Jorge
Romere Brest; Baslllo Uribe; Alde Peliegrini, ¥
Ernesto B. Rodrigues, sobre el tema comin “"Clmo
Coneibo la Critica de Arte™.
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No es una cosa, no es un mero objeto,
sino es un acto. El eritico indaga la instau-
racién de un ser en el mundo, la aparicion
de una obra existiendo. El hecho de inda-
gar desde este punto de wvista, pone en
marcha un proceso de comunicacion entre
la experiencia acogedora del critico y la
experiencia emisora de la obra artistica,
¥y si bien digo gque uno acoge y la ofra
emite, también digo “proceso de comuni-
cacion” (o de realizacion, que para mi es
lo mismo), con lo gue trato de advertir
gue el fendmeno no se presenta como dos
compartimentos estancos, que la facultad
de acoger vy la facultad de emitir, llevan
en si, el término opuesto o mejor, com-
plementario, se acoge porgue se es capar
de transmitir ¥y se transmite porgue se es
capaz de acoger, Unicas caracteristicas que
permiten que la accion del critico sea
coadyuvante de la intencionalidad ope-
rante de la obra ¥ se supere la dualidad
objeto-sujeto, sin anularlos.

6. 3i en la primera instancia se ha sido
capaz de dejar gue la cosa esté fisicamente,
en la segunda debemos ser capaces de
permitir gue la cosa se manifieste en su
manera de ser obra, debemos ser capaces
de dejarla devenir, porque si como dije,
la obra no estid realmente realizada en lo
fisico: ;donde se rea-liza real-mente?
Digo, con Romero Brest, que en rigor de
verdad, la obra artistica no se rea-liza
en nada, va que estd realizindose perma-
nentemente en &l mundo de lo imaginario,
La obra es un fodo espectante, por decirlo
asi, 0 sea, una suerte de enlace con el Tiem-
po 0 en el Tiempo ¥ un rechazo de la
Conclusion. La obra es deviniendo en el
Tiempo (pasado viene, presente esta, fu-
turo va) vy =u esencia es la verdad de ser,
de acceder a lo real, transcendiendo lo
conocido.

7. ¥ bien, si lo que indaga es esto ;de
gué manera debe indagar el critico para
no perder el ser en obra? En primer lugar,
debe indagar tratando de no sujetar el
mundo de las formas, el mundo del ser,
o los conceptozs meramente racionales; de-
be indagar poniendo en estado de alerta a
U experiencia, para que pueda aprehen-
der lo imprevisto, lo contradictorio, lo pa-
raddjico, lo espectante, El critico en esta
instancia, es como una comadrona gue
ayude a dar a luz al ser, persiguiéndolo
en sus rutas secretas, en sus abismos in-
sondables, en sus espacios infinitos; per-
pecucion que debe hacer aflorar la obra
confirméndose v sorprendiéndose de sus
mismos resultades, tal como confirma v
gsorprende el acto de nacer; persecucion
que, ha de saber admitir el extravio para
poder disfrutar del reencuentro, saborear
el misterio, para poder revelarlo, enfren-

tar los opuestos, para emerger con una

gsintesis esclarecedora.
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8. El acto de concebir pone en vigencia
un proceso de sistole y didstole, que toma
¥ deja a la obra sin alterar su libertad para
no desvirtuarla ¥ que pone al critico en
situacion de demiurgo, de catalizador del
proceso de rea-lizacion del ser en obra.
Para concebir lo que se instaura en el
mundo como obra, no debe detenerse el
critico en las asociaciones, en las ideas, en
los gustos, en los valores, en los sentimien=-
tos o en los dioses, ha de adentrarse en la
realidad de la actitud, en la realidad de
la manera como se instaura el ser en obra.
Ha de ser capaz de acogerlo como deviene,
de descubrirlo sin profanarlo, de hacerlo
florecer en su esencla de realidad. La ins-
tancia requiere entonces, algo mas que
conocimientos, diria yo, gque fundamental-
mente requiere desprendimientos; des-
prendimientos del vo, para poder ser con
la obra una suerte de energia univoca;
desprendimientos de los limites, sean eco-
nomicos, sociales o estéticos; desprendi-
miento de la geografia para adentrarse en
excala cosmica.

9. Supuesto entonces que s¢ haya podi=
do ser objetivo v que se hayva podido zer
coadyuvante (;para qué? para poner en
estado de ser al eritico), el acto critico
retornara por sus fueros, o mejor dichoe,
ird a la conguista de sus fueros, como acto
independiente de la obra: comenzara a
transponer; pero, si transpone ;no depen-
de para el acto de aguello que esta trans-
poniendo? De lo gue esta transponiendo
si, pero de la obra no. De lo gue transpo-
ne si, porque no transpone la obra artisti-
ca, sino lo que le ha acontecido a su ex-
periencia a través de esa obra; v de la
obra no, porque asi como esti no depende
del material en que es obra, en que se
hace ser, el acto critico no depende del
material o de la forma en que se ha ejer-
cido, en que se ha hecho experiencia,, en
gue a su vez se ha hecho & mismo obra.

10. Al transponer lo que le ha aconteci-
do, el acto critico vuelea el ser devinien-
do fenoménicamente a una constante tem-
poral que permite estar en el proceso de
la creacidn sin enajenarse del mundo. Es
como una suerte de ajuste entre la esca-
la cozmica del acto creador ¥ la asercion
a nivel planetario de ese mismo acto. Y
como transpone el critico? Con el lengua-
je, pero con el lenguaje capaz de crear su
propia realidad y su propio fundamento.
No es un lenguaje que depende de, es un
lenguaje que se hace en, en la experiencia
vivida por el critico. Un lenguaje que no
ha de transferir ordenes, en tanto se ha
gestado en la intimidad de las estructuras;
gque no ha de transmitir causas, en tanto
proviene de un acto de instauracién com-
partido ¥ no de una mera relaciéon objeto-
sujeto; ¥ que no ha de proponer finalida-
des, en tanto su existir, el estar existiendo,
és lo que lo hace ser como a la obra ar-
tistica, *
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