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HASTA el momento de obtener el re-
sonado éxito de esta pieza Peter Ni-
chols (inglés, 42 afos) habia escrito
solamente para television. Con JOE
EGG pasa a los escenarios de Nueva
York, Helsinki, Tel Aviv, Japén, Ar-
gentina, y proximamente la obra se
convertird en un film,

En sus declaraciones dice: “El im-
porte de los derechos cinematogrifi-
cos fue depositado a nombre de mis
tres hijos sanos. Me mudé con mi fa-
milia de Bristol a Londres, donde
compré a mi mujer una casa grande”,
Y aclara que una de sus hijas, una
nifia anormal sin rescate, le inspird
el personaje central de su obra: una
eriatura cpiléptica, paraplégica, sor-
domuda. O sea que el asunto, tomado
de su propia experiencia, se convierte
en una comedia de humor muy cruel,
con aguda observacion del medio y
de las reacciones de un matrimonio
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que centraliza su vida en torno a ese
ser anormal,

El tono de comedia subraya el exis-
tir tragico de esas vidas que resultan
sometidas a algo que se les impone
por simple presencia. Y si bien la ac-
cibn gira en torno a lo episodico, se
proyecta en un planteo acerca de la
inevitable crisis matrimonial a que tal
actitud conduce,

Peter MNichals



Se perfila entonces el problema de
si es legitimo supeditar la vida de
los seres nacidos para vivir a un ser
condicionado para morir {aunque en
la realidad no muera). Y al llevar la
idea a sus idlitimas consecuencias y
mostrar lo nefasto de mantener al ser
baldado fisico y mental en el ambito
familiar, el autor contribuye a destruir
las obsesiones de culpa de quienes pue-
dan encontrarse en dilemas similares.

Aunque la idea en si no hace a los
valores de la obra contribuye a pro-
vocar una respuesta inmediata en la
sensibilidad del espectador y asegura
su participacién en el desarrollo dra-
matico.

Pero en realidad la forma adopta-
da por Nichols es lo que decide el
éxito de JOE EGG, y lo que en 1967,
cuando compartia los escenarios lon-
dinenses con Leot (Botin) de Joe Or-
ton, y con Resencratz y Guildenstern
han muerto de Tom Stoppard, le me-
recié el premio a la mejor pieza del
ano.

Quiza el veredicto se deba a que si
bien la risa que provoca esta pieza es
dolorosa, sortea el cinismo, la amora-
lidad y hasta el humor negro a que
nos tienen acostumbrados los autores
ingleses de esta Gltima década. Ni-
chols utiliza técnicas dramaticas que
alternan ¢l mondlogo con ¢l sketch y
ol realismo con el teatro dentro del
teatro, consiguiendo que la pieza cues-
tione, aunque sin ahondar, planteos
de orden social, afectivo, moral y re-
ligioso de actualidad. Asimismo hace
jugar al pablico como integrante de
un supuesto reparto, sin que éste se
sienta ni agredido ni molesto.

Mientras tanto el autor maneja las
categorias clisicas de compaston y te-
mor, acude a los sketches y a la tipifi-
cacion psicologica para pnoducir el
también clasico alivie eémico. La sa-
bia dosificacion de estos elementos es,
fundamentalmente, lo que mantiene
vivo el interés del espectador a través
de toda la obra: el problema humano
le atafie y la forma lo entretiene.

La pieza esti puesta atendiendo a
este doble aspecto: diversion, compe-

netracion. Lo cual es fundamental pa-
ra los actores. En el papel protagd-
nico, Victor La Place representa a
un padre atribulado que canaliza su
excitabilidad en juegos histriénicos, lo
cual le exige por momentos desplaza-
mientos excesivos y fatigantes, pero
el actor logra captar al espectador por
su simpatia antes que por un supues-
to oficio, cuyas dificultades amena-
zan con entorpecerle la accién.

Zulema Katz, en el papel de la ma-
dre obstinada en no querer ver, re-
sulta fria al comienzo, como si la obra
debiera ganarla con esfuerzo. Leopol-
do Verona y M. Elena Mobi, compo-
nen tipos aparentemente servidos por
lo convencionales, pero dificiles por
demasiado obvios en el juego del sno-
bismo. A ellos y a Tina Helba les
corresponde representar esos seres que
en la vida real establecen vinculos
siempre falsos, y que aun cuando He-
guen a expresarse atinadamente lo ha-
cen “por razonmes equivocadas Tina
Helba, en la edipica sefiora Grace,
consigue, sin embargo, cludir el peli-
gro del patetismo y valorizar su de-
Sempeno,

El director Santangelo, acertado en
el manejo de las escenas representa-
tivas de un marco social realista, re-
sulta sobresaliente en la contenida li-
nea de actuacién en que mantiene a
Alicia Koste, en el riesgoso persona-
je de JOE EGG.

La traduccién es buéna, y la esce-
nografia de Cytrynows ubica la pie-
za en una ambientacion de clase me-
dia de cualquier lugar del mundo, lo
cual facilita la compenctracién del es-
pectador en el problema y en el juego
escénico,

Un balance de los diversos aspectos
de JOE EGG sugiere valores que pa-
recen destinarla al éxito. Si bien no
se trata de una pleza estrictamente
original, ni de excepcionales hallaz-
gos dramaticos, contribuye con habi-
lidad a expresar un tema polémico en
¢l lenguaje de las tendencias teatrales
de renovacion e las convenciones y en
el gusto de las mayorias. *
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