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La mayoria de los espectadores que pa-
8en por la Bala Martin Coronado del Tea-
tro S8an Martin seguramente incurririn en
el error de tomar este Romance de Lobos
por la obra original. Nada les advierte que
dada la imposibilidad de satisfacer el des-
plegue espectacular v fantdstico de Valle
se¢ ha optado por un criterio de poda y de
agregados que convierten el especticulo en
una verdadera adaptacion. Ese trabajo ar-
duo y meritorio podria haber conducido a
ésta 0 a otra versién ecualguiera del Ro-
mance. Pero esa verdad no solo ha dado
pie para la inclusidn de escenas de otras
partes de la trilogia a la cual esta obra
pertenece, sino inclusive para la transmu-
tacién de -un personaje en otro, bautizado
como Andrea, la Rusa.

Sabido es que si en algin eampo el orden
de los factores altera el producto, el lite-
rario es ejemplo por antonomasia. En con-
secuencia, deberia ser condiclon —imposi-
ble de burlar— que las adapaciones no fue-
ran nunca andnimas. No se trata de en-
trar en consideraciones sobre los beneficlos
o perjuiclos de los cambios; se hace notar,
simplemente, gque sdlo en festivales de fin
de curso un personaje gallego puede con-
vertirse en uno ruso.

¢Cuil es la razén para soslayar los ele-
mentales derechos de la propledad intelec-
tual? (O es que un autor desaparecido tie-
ne menos autoridad sobre su obra gue uno
viviente sobre su ambientacion musical o
sobre su escenografia? gAcaso permitiria
el primero que se convirtleran dos de sus
partituras en una, manteniendo el titulo
de cualguiera de ellas? (O dejaria el es-
cendgrafo que se vistlera un personaje con
1as ropas de otro, aungue todos los disefios
le pertenezcan?

Por otra parte, (qué pasa con Valle, au-
tor al que muchos conocen por el teatro
representado en estos altimos afos en nues-
tro pais, se lo estd difundiendo, se lo esti
defendiendo, enmendando secretamente?
{Por qué? No se olvide que se estd ofre-
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clendo al piblico un producto que la ocul-
tacién del proceso convierte en adultera-
do. ¥ es lamentable que la direccién del
Teatro General San Martin no 1o haya
entendido asi, e incluido claramente donde
debia, 0 sea en el programa, los nombres
(0 €l nombre) de los adaptadores. Pues atn
cuando no se tratara de un escritor digno
de enmendar la plana del maestro, no sblo
seria preferible al anonimato sino que no
desentonaria con los desniveles existentes
en los 76 nombres de este prolifico progra-
ma. Se puede olvidar que no estamos ante
un proceso de indole privada sino en el tea-
tro mas importante y de mayor presupues-
to en la Repilblica?

Romance de Lobeos, que junto con Cara
de Plata y Aguila de Blasén, integra las
Comedias Bdirbaras del escritor gallego,
apunta tempranamente (1808) al esperpen-
to caracteristico de la modalidad madura
de ese Valle enralzado en Quevedo v Goya,
¥ que hoy tiene sus epigonos en €l mejor
cine de Bufiuel,

Anticipando lineas de pensamiento poli-
tico ¥ corrientes literarias representativas
de una vision apocaliptica de la historia,
su estética se proyecta en un ideal de be-
lleza desde las profundidades de fealdad
de sus seres rescatados agui por el arte.

En las paginas de esta obra se reconoce
lo imperecedero de Valle, su ldioma y su
poesia, sus climas de espectacularidad
grandguliiolesca, lo espafiol de hoy fusio-
nado con el primitivismo supersticioso de
slempre, la aspiraciém de trascendencia, la
desmesura de las pasiones, la angustia por
el destino que aguarda al hombre ¥ a su
alma.

La originalidad de los desafueros valle-
inclanescos perfila intrinsecamente, ade-
mdés, un momento histdrico donde a la di-
solucidon de las tradiciones corresponde el
desmoronamiento de la clase social que
mdés las representa.

La pleza estd estructurada en los moldes

de la tragedia clazica, recoge 1a trayectoria
de un viejo hidalgo eapafiol, cuya vida pla-
gada de errores y de excesos lo acorrala
finalmente en la lucidez mecesitada de €x-
placién, voledndolo en la urgencia de des-
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pertar la adormecida conclencia colectiva
en contra de los rapaces de su propia casta.

Sus personajes “Henen la vaguedad de
un sueiio”, acota el mismo Valle: son “fi-
guras entrevistas a la luz de un relimpa-
go: patriarcas haraposos, mujeres escuili-
das, moezos lisiades hablan en las tinieblas,
¥ sus Voces contrahechas por el viento, son
de una oscuridad embrujada y grotesca,
saliendo de agquel roquedo que finge ruinas
de gquimera, donde hubiese por carcelero un
alado dragén”.

Creyentes profanos, sefioritos barbaros,
aristécratas renegados revolucionarios desde
su insita raiz conservadora, son las constan-
tes de estas criaturas. De entre ellas se
alza Montenegro para afirmar su voluntad
de poder ¥ su derrumbe. “Si a mi me hu-
bieran dado diez mujeres, habria sido como
un patriarea... Las habria querido a to-
das, ¥ a los hijos de ellas y a los hijos de
mis hijos... Sin eso, mi vida aparece como
un- gran pecado”,

La muerte de su mujer lo sume en la
revision de ese pasado culposo ¥ en ade-
lante las palabras del redentor surgen des-
de las entrafias del esclavista, convirtién-
dolo en un lider aristocritico ¥ wutépleo,
cuyos retofios allentan ain hoy esperanzas
politicas. ¥ sediento de unirse en la rebe-
lién a los menesterosos, los apostrofa: “No
son sus culpas las gue necesitan perdon,
son las mias! Todo el maiz que haya en Ia
troje se repartiri entre vosotros (...) Ya
que sois tan miserables que no sabéis re-
cobrar lo gque debia ser vuestro. Tenéis
marcada el alma con el hierro de los es-
clavos, y sois mendigos porque debéis ser-
lo. E1 dia en que los pobres se juntasen
para quemar las siembras, para envenenar
las fuentes, seria el din de la gran justi-
cia... Ese dia lUegard, vy el sol, sol de in-
cendio ¥y de sangre, tendri la faz de Dios
(...} Fobres miserables, almas resignadas,
hijos de esclavos, los sefiores os salvaremos
‘tuando nos hagamos cristianos!

Y entre las contradicciones de la acti-
tud redentora de este antiguo iracundo,
Valle deja colar el pesimismo clisico, de
tradielén ecalderoniana, gue se expresa por
el sarcasmo: “;Por qué no le retuerces el
cuello a esa criatura, Panla? (...) ;Qué
‘derecho tienes para darle tu miseria? Guar-
da tus pechos, y déjalo morir. ;Ves como
llora de hambre? Pues asi habra de lorar
toda la vida".

La puesita y direccion de Agustin Alezzo
evidencia una labor de grandes ambiclones
¥ no admite referencia a sus otros trabajos
anteriores en el Payrd (En la Mentira, Eje-
cucion). Ha debido conciliar un reparto
enorme, con figuras de desniveles actorales
notorios. En el grupo de los cinco hijos,

por ejemplo, excepto Jorge Mayor, todos
iraslucen inexperiencia. ¥ en el de los eria-
dos solo se destaca la labor de Milagros de
la Vega y Libla Ferndn. Pero, de pronto,
Irrumpe Mercedes D'Adderio cuya falta de
recursos expresivos es indisimulable y se
produce un desnivel mayor. Es deelr, que
la situacién es semejante a las de las su-
perproducciones cinematogrificas (aunque
el reparto solo llegue a cincuentiséls nom-
bres) (i!) ¥ los resultados, como no es de
extrafiar, son acordes con las posibiida-
des, De pronto el monstruo entra en fun-
clonamiento y escapa a la mano de la di-
reccién. De ahi los ritmos demorados, las
reiteraciones que alargan el especticulo a
tres horas y media, sin aleanzar ese aplee
de temple dramdtico heroieo que justifigue
la moda de empefiarse en la restauracién
de Valle Inclan.,

Aledn logra por momentos que la platea
enirevea la region valleinclanesca de la
belleza casl esperpéntica (llegada a la ca-
becera de la difunta, enfrentamiento con-
sigo mismo y reconceimiento de sy verda-

 dera sitvacién, intento de proyectar su vo-

luntad sobre los menesterosos ¥ arrancar-
los de la abulla que los posee): pero, pese
4 su oficio, no domina todos los momentos
de la obra, no puede contra la excesiva or-
febreria verbal de Valle, ni contra la mo-
notonia reiterada de algunos efectos lomi-
notécnicos, o contra las caidas de ritmo
por desndveles actorales, v 1o sentimos en-
tregado a ese escenario desmesurado por
donde atraviesa de pronto Maria Lulsa Ro-
bledo enalteciendo ¢ momento con calida-
des imponderables. Obra de actor, cabeza
de compaiia, ¢la experiencla de encarnar
el hidalgo Montenegro es importante den-
tro de una carrera y en una época de es-
casas superproducciones? No podriamos
aflrmario.

La escenoarquitectura de Luis Diego Pe-
dreira da grandeza operistica a las situacio-
nes y sugerencla de magla satianica a 1a
totalidad, pero no alcanza a insuflar el es-
tado de aguelarre entre los desposeidos de-
moniacos, ni a sumir 4l espectador en el
olvido de un oficio que reclama constante-
mente su atencldn.

La amblentacion musical de Isidro de Mig-
tegul apela a efectivas y sobrecogedoras so-
noridades acordes con climas interiores de
tribulacidn.

Como hecho teatral, Romance de Lobos,
al seér un estreno mundial, coloca la em-
presa en un nivel de intrepidez temeraria
destinada a ganarle terreno a la literatura
en favor del teatro, o por lo menos inten-
tarlo, con an saldo discutible pero nada
desdefiable (pese a que €l costo de la aven-
tura se estima en casi 30 millones de
pesns), #
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