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JOSE PEDRO CASTIGLIOLO - MARIA FREIRE

BN la Goleria Imagen, Paroguay 867 y
con los ouspicios de |o Embajada de la
Repiblica Oriental del Uruguay, expusie-
ren un confunte de blecs José Pedro Cas-
tigliolo y Maria Freire, pintores uruguayos
excesivaomente circunscriptos a la composi-
cidbn y armodo de sus pinturas, a los se-
guridades de un oficio sin riesgos. Mien-
tras Castigliclo parte de |a utilizacién de
un sdlo elemento diversificado por fas vo-
riantes del tomano, el intervalo, la posi-
cion y el color, en busca de un compo vi-
sual dindmico, con mogros resultados, ya
que antes de atenerse a un sentido estruc-
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tural, coe en la representacién de maovi-
mientos, Freire tiende o estereotipar las
formas, a convertirlas en guordas deco-
rativas linealmente rigidas, sofocadas ade-
mds por un agrio cromatismo’ de superfi-
cies; ombos parecen otenerse a los formu-
lismos de la imagen, sin referencia alguna
a los benefivios de la imaginocion y el
compromiso.

AGUIAR (Salientes)

En la Galeria Carmen Waugh, Florida
948, expone Aguior una interesante serie
de obras que desarrollan planteos lumini-
cos comcernientes a problemas de walor,
proyeccién y Grea, oplicodos a estructu-
ras tridimensionales simples; con formas
abigarradas en racimos sobre un plano
frontal que ochla como soshén y refuerzo
visual de cada troma sélida, Aguiar logra
la mds pulcra y rigurosa compartimenta-
cion luminica del espacio; el color se ex-
cluye, sélo el blamco [valor duz abscluto),
se ufiliza para conwocar una sutil goma
de grises proyectados que Hman aristas,
funden las formas entre si, intfroducen cier-
ta dosis de misterio en un mundo aséphico,
ritrmico, de progresién maotemdtica, €En las
obras de Aguiar sélo conspira la fronta-
lidad a la cual las ha condenado, va que
cine a| espectader a un solo punto de vista
y obliga a la obra a ocoultar sus innume-
rables posibilidades. Sin duda gue Aguiar
se ho kmpueste ubilizar sélo los recursos
de las entrantes y salientes, sélo connotar
un espacio horizontal, en el cual las otras
dimensiones sean las resultantes, pero los
trabojos exceden el plonteo y recloman
una liberacién que las pemmita florecer
con todos sus recursos.

GERMAINE DERBECQ (Multiples)

En Galeria Arte Nuevo, Maipt 931, Lo-
cal 13, Transcribimos el fragmento de una
conversacién gue sostuvo la artista con el
eritico Carlos Claiman respecto de su obra.

CARLOS CLAIMAN: —Aparentemente, la
estructura interna de sus mdltiples es si-
milar. ¢Cudl es su funcionamiento?

GERMAINE DERBECQ: —A veces, la es-
tructura es o misma, pero la mutacién in-
terna suele dar resultados inferesantes vy
entonces {como todos los artistas] coda
nueveo resultado me propone una direccion
nueva. La diferencia fundomental entre
estos multiples y la pintura reside en e
hecho de gue el pintor efechia una con-
tidad de experiencias previas que culminan
en el cuadro cuando piensa que ha llega-
do a un resultodo. En cambio, yo no me
preccupo. Pienso que el cuadro no es o
mdas interesante. Mo creo que el hombre
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sea mas importante que los posos previos.
Matisse ya lo habia visto, pero no en sus
instancias finales. De todos modos, ya le
otorgaba un gran valor a la experiencia.
El mismo Picasso, en una conversacién con
Kahnweiler, renegoba del cuadro come tal.

C. C.: —¢Qué circunstancias se oponen,
segin Ud,, a que ese cambio de concepto
se produzca?

G. D.: —En ofrg época, cuando la idea
de dinero no estaba tan ligada a la obra,
la competencia entre los arfistas no erd
violenta, ¥ no hoblemos sélo de dinero,
sino también de gloria. Eso conspira con-
tra la formacidén de grupos de artistas que
podrian orientarse hocia la produccidn de
muitiples. No hay humildad; humildad del
placer de la vida, de las cosas simples.

C. C.: —¢El precio de cada mdltiple va
a estar inscripto en el catalogo?

G. D.: —&i, eso es fundamental. 5i no
todo esto plerde sentido.

C. C.. —Claro, porgue generalmente, los
catalogos de las exposiciones ne catalo-
gan nada, dan una serie de infermaciones
marginales acerca de |a exposicion, pero
se¢ me ocurre que los caldlogos deberian
parecerse mas a los prospeclos de maqui-
narias, donde las referencias ol objeto en
cuestién son mas directas.

G. D.: —Creo que la cbra es una mer-
caderia como cualguier otra. Lo gente de-
beria comprender lo necesidod de incluir
en su presupuesto lo compra de alguna
obro de arte, como lo hace con relacién a
los libros v a los discos,

C. C.:. —Claro, pero todavia llevard un
tiempo antes que lo gente aceple que una
obra de arle puede ser barata y no ne-
cesariament un objelo dnico.

G. D.: —Hay que insistir en la idea de
gque aun en |la Bdad Media y en todas las
épocas se hallan ejemplos de obras mil-
tiples. Pero todos somos victinas de esos
prejuicios. Yo misma so.ia hocer cienfos
de bocetos previos, antes de darle forna
definitiva a una obra. En cambic, ghora,
me siento libre. Y sentirse liberoda lo es
todo en la vida. Un buen dic —estéba-
mos en Francia con Paoble (la artisto sa
refiere a su esposo el escultor Pable Cu-
ratella Manes) durante la ocupacién— me
dije: voy a trotar de ser tan libre como un
nifio; voy g hocer cosos simples, geome-
tricas, y por alli comenzd mi proceso hasta
hoy.

C. C.: —Creo que en sus Gllimas series
se oprecia un gran avonce en |o gue se
refiere al concepto de maltiple. Conceptual-
mente, estas Gltimas son mucho mas rigu-
rosas. Porque, desde su punto de vista,
son adn menos pictéricas y porque la idea
de multiplicacién no radica exdusivamente
en la posibilidod de repetir la misma uni-

dad, sine que esa unidad ofrezca posibi-
lidades combinaterias que permitan, g su
vez, crear una nuéva estruclura cuyas mo-
dalidades de crecimiento estén determina-
das por el médulo,

G. D.: —lo gue pasa es que estudiar
todas las posibilidodes combinatorias su-
pone una gran pérdida de fiempo vy, ade-
mdis, yo no soy matemdtica, Hice el ba-
chilleroto de ciencios matematicas porgue
mi podre no gueria que yo aprendiera
tatin, pero olvidé todo. Con procedimien-
tos matemdaticos se podria hacer répida-
mente, pera repito que no soy matemdtica,
Las posibiidades de mutacién son mudhas,
pero eso fompoco se puede lograr en cua-
dros de 5.000 pesos. Yo tompoco he en-
carado ain todas las posibilidades del
color, Simplemente, yo me sorprendo con
le gue sucede, es como una revelocidn.
Ademas, siempre somos un poco prestidi-
gitadores. A wveces, hago un dibujo con
desarrcllo previo y, sin embargo, el re-
sultade es sorprendente. Eso es lindisimo.
Pero para ello hay que estar libre de los
clientes, de la gloria, de| éxito, de todo.

C. C.: —Me interesa saber cémo realiza
Ud. sus pinturas moltiples. Porque consi-
dero que uno de los factores fundamenta-
les para que el miltiple sea considerade
como tal, radica en la posibilidad de pro-
ducirflo en series mediante técnicas afines,
como el uso de plantillas, de matrices, de
troqueles, sistemas de impresién, etc.

G, D.: —Por &l momento, debo haocer
yo misgma dos prototipos, pero si se vendie-
ran series, ya me las ingeniaria para meon-
tar un pequeno taller de produccién, con
la colaboracidon de dos o tres ayudantes.
En consecuencia, el precio de coda multi-
ple estaria determinade taombién por el
costo de produccién. En cuanto a la termi-
nacion, no 50y demasiado fonatica con
respecto al oficio,

C. C.: —Clare, pero aun las pequenas
irregularidades que pueden gquedar en la
superficie como consecvencia de las ope-
raciones que fueron necesarios para pro-
ducir Jla obra son cvalidades expresivas
del proceso. Ahora, una pregunta, Ger-
maine: 51 un visitante de su exposicién
le dijera: “A mi me gusta la estructura
del mdltiple N* 30, pero quisiera que cam-
biara el color de base por este otro. “Ud.
équé haria?

G. D.: —5i yo veo que fundiona con la
estructura, hago el combie. Por olra parte,
ya lo he hecho, no sélo con respecto al co-
lor sino tombién al| tamano.

C, C: —Creo que ese es un paso mas
en el camine de alejamiente de las pau-
tas trodiconales hosta chora aceptadaos
como inamovibles, *
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