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ABSTRACT

La presente tesina se aproxima a una mirada critica del fotoperiodismo
durante campafias electorales, a través del andlisis de los diarios Clarin y
Pagina/12 desde el 18 de septiembre hasta el 21 de octubre de 2011 (fechas
de inicio y finalizacion de la campafia electoral respectivamente).

La hipotesis del trabajo tiene como premisa probar que ambos medios
manifestaron sus respectivas ideologias a través de las fotografias que
publicaron en ese periodo. Ademas, se indagaran las particularidades que
tiene el saber “desde donde” habla cada medio, y se analizara el modo de
jerarquizacion de las noticias cuando la politica invade la sociedad.

La metodologia de la investigacion se basa en un analisis de contenido,
basado en el estudio de las fotografias seleccionadas en cada medio,
tomando como herramienta las mas importantes teorias de investigacion

fotograficas.

Palabras clave: Fotoperiodismo — Campafia Electoral - Mensaje -

Connotacion.



“No hay muchas fotografias que valgan mas que mil palabras”.
Susan Sontag
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INTRODUCCION

La temética principal de esta tesina es la comparaciéon de fotografias
divulgadas por dos medios de comunicacion durante una campafia electoral. Sin
embargo, no sera solo ello lo que se propondra analizar.

La hipétesis de trabajo intentarda demostrar que los diarios Clarin y

Pagina/12 manifestaron sus respectivas ideologias, especificamente a través de
las fotografias que ambos publicaron durante la campafia electoral de 2011.
Los objetivos a alcanzar abarcan varios aspectos, entre los que se incluyen la
determinacién del estilo fotoperiodistico de cada medio; la identificacién de las
herramientas denotativas y connotativas utilizadas en los dos casos; y el
descubrimiento de la mirada de los reporteros graficos durante este tipo de
periodos institucionales.

“La fotografia periodistica es un mensaje’”

. Con esas seis palabras, Roland
Barthes resume y simplifica una herramienta que antes era simplemente
accesoria al texto pero que hoy, a la par de los avances tecnolégicos y del
desarrollo de la comunicacion de masas, se ha vuelto esencial. En la actualidad,
las publicaciones incluyen cada vez més imagenes y reducen el espacio
otorgado a las palabras. La mayoria de los ambitos hoy se rigen por la
superficialidad de la imagen, lo cual es también consecuencia de las exigencias
del puablico.

Segun sefiala Barthes, “una fotografia periodistica es un objeto de trabajo,
seleccionado, compuesto, construido, tratado segun normas profesionales,
estéticas o ideoldgicas, que son factores de connotacion. Esa misma fotografia
es también leida, relacionada por el publico que la consume?".

A pesar de que muchas veces la persona no perciba conscientemente la
imagen que acompafa al texto que esta leyendo, ciertos factores connotativos
de esa imagen influyen en su eleccion y, de alguna manera, la atraen a su

lectura. De aqui surge la creciente importancia otorgada a la imagen

! Roland Barthes. Lo obvio y lo obtuso. (“El mensaje fotografico”). Barcelona, Paidés, 1986.
5:
Idem



considerada fundamental en cuanto a disefio y ahora, también, en cuanto a
significado.

La fotografia ha ido avanzando en el campo del periodismo a lo largo de la
historia. Durante ese camino, influida por factores externos como cambios
tecnoldgicos, socioldgicos y culturales surgio el fotoperiodismo como una rama
esencial de la profesion. Aunque el fin primordial siempre ha sido el de ilustrar
los acontecimientos, también es cierto que ha sido utilizado como herramienta
de manipulacion, al igual que otro elemento fundamental del periodismo: la
palabra.

En consecuencia, analizar lo subyacente o lo connotado de una fotografia
publicada durante un momento de campafa electoral puede brindar mas
informacion que la que se refleje en el articulo que ella acompafie. Resulta
elemental sefialar que no se tendran en cuenta las caricaturas, ya que el interés
esta dado soélo a partir de la fotografia y no por medio de ilustraciones que
requieren de un estudio diferencial.

En el primer capitulo del presente trabajo se describiran, a modo
introductorio, diversos incisos necesarios para avanzar en la comprension
posterior del andlisis: el surgimiento del fotoperiodismo; diferenciacion de los
conceptos fotografia periodistica e imagen; la importancia de la fotografia en
periodismo; la influencia de la imagen en la sociedad; y la fotografia como
herramienta de manipulacion.

En el segundo capitulo, con el objetivo de dar un marco de actualidad a la
investigacion, se abordard lo vinculado al contexto sociopolitico de 2011; la
relacion entre el gobierno de Cristina Fernandez de Kirchner y los medios de
comunicacion; y el modo en que puede variar la construccion de la agenda en
tiempos de campafia electoral.

El capitulo tres propone dar una idea de los estilos fotoperiodisticos de
Clarin y Pagina/12, indagando en la evolucion de la utilizacion de la fotografia; el
espacio otorgado; y la ideologia y posicion politica en cada caso.

Ya en el cuarto capitulo se volcaran los resultados del estudio y la
investigacion realizada para obtener todos los indicios posibles que permitan,

luego, inferir los motivos por los cuales se eligieron esas imagenes y no otras, 0



por qué se decidio utilizar un determinado tamafio para alguna foto en particular.
En esta etapa se mostrar4d el analisis cuantitativo y se enumeraran las
caracteristicas fotografico-visuales.

Por ultimo, se alcanzan las conclusiones retomando la hipétesis como base
investigativa y se intentara trazar una relacion entre las publicaciones y los

resultados electorales.



CAPITULO I: LA FOTOGRAFIA PERIODISTICA
1.1 Surgimiento del fotoperiodismo.

Segun la Real Academia Espafola, la fotografia es el “arte de fijar y
reproducir por medio de reacciones quimicas, en superficies convenientemente
preparadas, las imagenes recogidas en el fondo de una camara oscura”. Es
decir que por si sola la fotografia ya es un “arte” y una técnica. Sin embargo, no
debe analizarse simplemente como una imagen porque va mas alla del mero
hecho de transmitir formas y colores. Y es en ese sentido que su fuerza radica
en el significado. Influyen tanto la intencién del fotografo, como la interpretacion
del receptor. Es por eso también que la RAE indica que el concepto “fotografiar”
es “describir de palabra o por escrito sucesos, cosas 0 personas, en términos
tan precisos y claros y con tal verdad que parecen presentarse ante la vista™,
asegurando que una descripcion precisa puede equivaler a tomar una fotografia.

En el campo del periodismo, la fotografia logra abarcar aun mas poder.
Aparece un nuevo actor entre fotografo y receptor, que es quien la publica.

El encargado de difundir la fotografia periodistica surge como intermediario
activo y responsable de elegir el espacio y el modo en que se ubicara esa
imagen en una pagina. Estas elecciones conscientes podran influir o dirigir de
alguna forma el impacto que tendra luego en el lector, por lo que se convierte en
una figura de vital importancia periodistica. Asi como muchas de las imagenes
gue nos rodean pueden pasar inadvertidas, aquellas que se publican en
periodismo, especificamente, no aparecen alli de casualidad. Tanto el lugar que
se le otorga a la fotografia periodistica, como lo que representan, son elegidas a
conciencia por los responsables de las publicaciones con una intencion
determinada.

Segun indica Lorenzo Vilches en su libro “Teoria de la imagen periodistica”,

la foto de prensa en ningun caso es mas simple que el texto escrito.

® Diccionario de la lengua espafiola. Real Academia Espafiola. Ver en
http://lema.rae.es/drae/?val=fotograf%C3%ADa
T

Idem.
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No es ni una ilustraciébn del texto escrito ni tampoco una
sustitucion del lenguaje escrito. Se revela particularmente eficaz en
ciertos procesos de reconocimiento e identificacion. El tipo de proceso
discursivo que puede desarrollar el estimulo de la foto de prensa
puede ser tan abstracto como el desarrollado por el lenguaje escrito.
Tanto la foto como el texto son elementos textuales que se apoyan en
procesos cognoscitivos del lector®.

Asimismo, Vilches hace referencia a la correlacion entre una fotografia y la
realidad, y plantea que la primera es una doble ruptura de la continuidad de la

realidad y del mundo. Afirma que

disparar una foto es fijar el tiempo de un gesto o movimiento
dentro del fluir de los acontecimientos; encuadrar con la camara es
escoger una porcion del mundo, un punto de vista entre muchos de los
que encierra el espacio continuo donde se mueven objetos y
personas. Toda foto es, por esto, una alteracion no sélo de la realidad
sino también de nuestra visién de ella®.

La invencidn de la fotografia no signific6 simplemente un desarrollo
tecnoldgico. Tampoco fueron anecdéticos los avances y transformaciones que
sufrié la técnica de captar imagenes con una maquina a través de la luz. Esas
innovaciones estuvieron marcadas por un contexto politico, social y econémico
diverso, variado de acuerdo al pais del que se tratara. Y el hecho de que un
invento tan trascendental se trasladara al plano del periodismo, marcé para

siempre la historia de dicho oficio y modifico el modo de comunicar una noticia.

La fotografia ha sido el puente de union entre el siglo XIX y el
siglo XXI. Desde sus primeros pasos en 1839, la fotografia ha servido
de documento vivo para la historia de la humanidad. Su caracter
documental la ha ubicado en el centro de la comunicacion, y se
convirtié en parte fundamental de diversas areas de la cultura como la
publicidad, el arte y el periodismo. Hoy, después de medio siglo de
television y radio, Internet y las nuevas tecnologias digitales han
ampliado al maximo de la experimentacién y la creatividad su poder’.

> Lorenzo Vilches. “Teoria de la imagen periodistica” (1997). Barcelona, Paidds Comunicacion. Pagina 77.
¢ [dem. Pagina 120.
" Articulo “La evolucién de la fotografia” en http://www.maestrosdelweb.com/editorial/fotointro/.
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Tomando esta definicibn a modo de resumen se logra vislumbrar la
importancia del fotoperiodismo como medio de comunicacion, manipulacién,
informacion y basicamente, de expresion.

Y, en ese sentido, el fotoperiodismo ha ido en busca de ser impactante y

provocador desde su surgimiento hasta hoy.

Desde esos primeros afos la fotografia ha intervenido en
infinidad de é&reas, inclinando el camino hacia la idea de sociedad de
la imagen. El campo de las ideas, es decir, de la publicidad, el disefio
y el periodismo, ha sido su sitio por excelencia, ya que durante la
segunda porcion del siglo XX es que se ubica su pleno auge®.

Segun refleja el articulo “La evolucion de la fotografia” publicado en el sitio
www.maestrosdelweb.com, el fotoperiodismo surgié inicialmente como un
“complemento comunicativo de la prensa escrita”, poniendo en imagenes aquello
gue el texto no podia expresar con tanta exactitud.

De ese modo, aparecié dentro del periodismo uno de los rangos mas
codiciados: el reportero grafico o corresponsal de guerra, quien llegd a equivaler
a la imagen de un héroe épico, que gracias a su camara lograba capturar la
historia.

Con esta nueva forma de retratar la realidad que encontr6 el ser humano
como complemento a su palabra, aparecieron nombres como el de Robert Capa,
quien inmortalizé las imagenes del desembarco de Normandia en la Segunda
Guerra Mundial; o el millar de fotoégrafos que forman el staff de National
Geographic; o la lente del francés Robert Doisneau y sus retratos de la vida
cotidiana.

Entonces, nacieron las principales agencias de noticias y comenzé a
desarrollarse el fotorreportaje o fotoperiodismo, como una “practica periodistica
que intenta a través de una o varias fotografias dar cuenta de la realidad”®.

De acuerdo al mismo articulo, “la fotografia ha sido y es documento en

constante movimiento de una realidad que busca su espacio de atenciéon en el

8 {dem.

% idem.

10



espectador’®”

, Siempre hacia delante en la conformacion del nuevo mundo
digital.

Cuando surgié, el fotoperiodismo procuraba publicar fotografias de forma
aislada y acomparfadas de una gran cantidad de texto. Luego, la importancia de
las imagenes fue creciendo y se comenzo a desplazar la palabra hasta llegar a
un punto en el que, por momentos, las fotografias se convertian ellas mismas en
la historia. Sara Facio, por ejemplo, explica que tanto la fotografia como la

historia habian cambiado en el pais:

La fotografia sobre papel aportaba rapidez y proximidad con los
hechos cotidianos. La sociedad comprometida con una politica mas
democratica y activa tenia otros objetivos. Se puede afirmar que a
partir de la segunda mitad del siglo XIX comienza a escribirse la
historia de la Argentina también de manera gréafica™".

El fotoperiodismo en la Argentina comenzo a vislumbrarse, en primer lugar,
en revistas. En 1889, se fundd Caras y Caretas y se caracteriz6 entre otras

cosas por presentar las primeras producciones fotograficas:

Los reportajes fotograficos eran impactantes en Caras y Caretas,
donde no escatimaban esfuerzos para hacer reconstrucciones de
hechos violentos —tal como el asesinato del diputado Enzo
Bordabehere en el Congreso de la Nacion en 1922- o bien el
comienzo de las fotonovelas, producciones fotogréaficas ilustrando
textos de conocidos escritores™?.

Hacia fines del siglo XIX, los suplementos dominicales de los diarios La
Nacion y La Prensa también comenzaron a explorar, de a poco, de qué se
trataba incorporar imagenes a las paginas. Asi, la fotografia se empezd a
insertar en la vida cultural del pais durante las décadas venideras.

En 1926 se fundd el diario EI Mundo que publicaba fotografias de gran

tamafio y acompafadas por epigrafes. En 1931 surgiéo Noticias Graficas v,

107
Idem.
' Sara Facio, “La fotografia en la Argentina. Desde 1840 a nuestros dias” (2008), Buenos Aires, La Azotea
Editorial, Pagina.31.
12 [dem. Pagina.65.
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sumandose a Caras y Caretas, comenzaron a incorporar fotografias las revistas
El Hogar (1904), El Gréfico (1919) y Para Ti (1922).

Durante los afios 40 y 50 el fotoperiodismo se asenté en la Argentina y
termind por invadir la vida cotidiana de la sociedad, atravesando una etapa de
gran expansion. El fotorreportaje avanzé en las revistas y los diarios
comenzaron a otorgarle mas centimetros a las fotografias.

La importancia de la fotografia no la absorbieron solamente ellas, sino que
también los propios fotoégrafos comenzaron a dar entrevistas acerca de su
trabajo. En el diario La Nacion, por ejemplo, se publicaba una seccion
especializada en el tema llamada “Tiempo de Fotografia”, que salié6 desde 1966
hasta 1974, y que estuvo integrada por Alicia D"Amico y Sara Facio. Es esta
ultima quien sefala en su libro “La fotografia en la Argentina. Desde 1840 a
nuestros dias” que durante el gobierno de Juan Domingo Peron estallé el boom
de la fotografia deportiva: “Tiene un protagonismo esencial en todos los

periédicos™?

, aseguraba.
La censura fue protagonista en época de gobiernos dictatoriales, y la
fotografia también fue victima de ella como parte del mundo periodistico. La

licenciada Maria Paz Crotto, en su tesina “El fotoperiodismo acorralado”, indico:

Sara Facio aclara que el terrorismo de Estado no comenzé en
1976 sino diez afios antes, cuando el general Juan Carlos Ongania
tomo6 el poder luego del periodo constitucional de Arturo lllia. Los
dictadores seran conocidos por la fuerte censura a la fotografia y
Ongania no seria la excepcion™”.

Desde esa época, diversas publicaciones fueron clausuradas por el mismo
motivo, como fue el caso de Primera Plana en julio de 1969. A partir de la
dictadura de 1976 llegaron tiempos todavia mas dificiles para el fotoperiodismo.

Sara Facio, testigo de aquella época, cuenta en “Leyendo fotos” (2002): “Lo
grave no fue que se derogd el derecho constitucional de trabajar libremente;

también se impidio circular con camaras y lo que fue mas grave, se trato de

3 [dem. Pagina 71.
! Marfa Paz Crotto. Tesina “El fotoperiodismo acorralado”, pagina 17 (2009), Buenos Aires, Universidad
del Salvador.
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